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ABSTRACT. The Right of Romanian Church Music to be Part of

,,QGreat, Universal Music”,

Romanian church musical culture was not born out of nothing, its genesis
being inextricably linked to Byzantine music with which it coexisted and was
mutually influenced. The study of the genesis and evolution of the Romanian
musical culture cannot be done exhaustively without the knowledge of the
Byzantine musical culture on the territory of Romania, this being the basis of
the origin of the development of the Romanian cult music
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Latura teologici a cintirii tine de insisi constitutia omului, creat de Dum-
nezeu' ca trup si suflet, unite laolaltd, dar cu o intlietate a pirtii spirituale,
incd de la Facere, doar dupi ce,Domnul Dumnezeu a suflat in fata lui su-
flare de viati si s-a ficut omul fiingd vie” (Fc2, 7). Iar mai apoi insusi Man-
tuitorul a descoperit valoarea nemisurati a sufletului - ,Cici ce-i foloseste
omului si cistige lumea intreagi, daci isi pierde sufletul? Sau ce ar putea
sa dea omul, in schimb pentru sufletul siu?’(Mc. 8, 36-37) - invitind pe
ucenicii S3i si nu se teamd ,de cei ce ucid trupul, iar sufletul nu pot si-1
ucidi ci mai curind de acela care poate si sufletul si trupul si le piardi in
gheend”. (M. 10, 28).

Pe de alti parte,,daci am fi alcituiti numai din suflet, ne-am intelege
unii cu altii numai prin gindire; dar pentru ci sufletul nostru isi zimisleste

1 Ioan-Gheorghe Rotaru, Om-Demnitate-Libertate, Cluj-Napoca, Editura Risoprint,
2019, p.213.
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gindurile ascuns in trup, ca sub o perdea, este nevoie de cuvinte si de nume
ca si facem cunoscute cele aflate in ad4ncul nostru.”

Astfel, partea duhovniceasci ocupi intotdeauna o pozitie mai im-
portantd, atit In cuvintarea omeneascd, cat si, in general, in toate cele ome-
nesti, pentru ci mai ales prin partea spirituali suntem “chip al Creatoru-
lui”?

Cintarea religioasi ne oferd o imagine sonori a Ortodoxiei, ea ne
face si contemplim la viata vesnici. Este o creatie artistici a unor oameni
care au trdit in duhul Ortodoxiei. Nichifor Crainic spunea:,arta nu este o
creatie a naturii, ci a omului de geniu, care urmadreste prin ea infréngerea
naturii si evadarea in regiuni superioare ale acesteia” (Nostalgia paradisului
pierdut).*

Existd un context ofertant privind subiectul propus in mirturisirile
acestui insctis, si anume tema patriarhald evocativi pentru anul 2023: Anul
comemorativ al imnografilor si cantaretilor bisericesti. Este o tema bine defini-
t3, nu prin formularea ei, cit prin insemnitatea si consistenta actului vizat,
adici al fenomenului sonor pe care il reprezinti muzica bisericeasci in timp
si in spatiu, manifestare heterofonici a spiritului prin materie si Har.

In tratatele de specialitate, muzica psaltici este corect plasati in spa-
tiul muzicii modale, fiind etichetatd ca muzici, semicultd”. Poate ci nu este
gresiti aceasti categorisire, dar considerarea acesteia ca,accesoriu” in muzi-
ca universald, un accesoriu de cult, poate constitui o nedreptate pentru un
dar divin conjugat cu un efort pe misuri al miilor de psalti, melozi, melurgi
si imnografi triitori de-a lungul veacurilor istoriei Bisericii.

Student al Conservatorului din Bucuresti, pe atunci Academia de
Muzici (acum Universitatea Nationald de Muzici din Bucuresti), in peri-
oada 1990-1995, printre disciplinele curriculare ale nou-infiintatei specia-
lizari,Muzici religioasd’, mam intilnit, prin anul al ITI-lea, cu o materie in-
editd pentru mine, provenit din mediul teologic, adici absolvent de seminar
teologic: Forme muzicale. La acest curs aveam si aflu ce inseamni genuri
muzicale, stiluri, concretizarea procesului de creatie, evenimente si tipare

2 Vasile, Vasile, Istoria muzicii bizantine si evolutia ei in spiritualitatea ortodoxd, Bucu-
resti, Editura Interprint, 1997., p. 78.

3 Ibidem, p.79.

4 Jean Lupu, ,,Ortodoxia si muzica bisericeascd’, in Glasul Bisericii, LVII nr. 1-4, 2001,
p. 270.
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sonore, perioade si arhetipuri, principii expozitionale si variationale...nici
nu mi gindisem vreodatd, ascultind o muzici ce-mi infiora liuntrul, ca
frumusetea aceea de melodie — la asta se rezuma stiinta mea inainte de a
studia muzica — insotitd de cele mai potrivite acorduri a ciror inlintuire imi
era fireascd, fird a sti cd legititi armonice stabilite matematic le dirijeaza,
poate fi disecatd aproape anatomic de o stiintd pe nume,Forme muzicale”.

Cursul era sustinut de Corneliu Cezar, un compozitor celebru in
lumea muzicii moderne romanesti, inovator in domeniu prin abordarea
ineditd a sonorititilor transpuse in operele sale, cumva atipic si indriznet
introspectiv in cuantica sublimi a vibratiei (ne)organizate artistic’. Profe-
sorul intra la ore si isi ficea treaba. Era dedicat, sigur pe ce preda si diruit
muzicii in acelasi timp. Avea totusi o incruntare permanentd, ca un fel de
»Ce cautati voi aici, muzica religioasi, in muzica noastri atit de mare si uni-
versald”. Era o binuiali de-a mea care mi s-a confirmat la primul examen.
Am primit o intrebare la care nu am stiut si rispund, ceea ce a prilejuit o
discutie aparte cu profesorul, care m-a intrebat cine sunt si ce urmeazi si
fac in viatd. I-am rispuns emotionat ci sunt absolvent de seminar teologic,
cd urmez si Facultatea de Teologie concomitent si ci, probabil, voi fi sluji-
tor al Bisericii. Nu cu riutate, dar cumva resemnat, mi-a replicat: ,aaa, am
inteles. Oricum, voi sunteti ,accesoriali” in muzici”. M-a mai intrebat ceva
si am trecut examenul, dar verdictul dumnealui mi-a rimas in constiinti
pAnd acum, adici vreme de 30 de ani. Este drept ci (re)infiintarea sectiei de
Muzici religioasi in cadrul Conservatorului din Bucuresti a fost primitd
cu bucurie de foarte multe personalititi din domeniu, insd nu au lipsit ochi
si pareri critice fatd de aceasta. Cu timpul, lucrurile s-au asezat iar muzica
religioasd si-a recipatat strilucirea si valoarea binemeritate. De altfel, pro-
fesorul Corneliu Cezar a avut timp, desi trecut la cele vesnice la virsta de
doar 60 de ani, si se bucure de succesul genialei sale compozitii,Fliciri si
Roti’, o suiti corali interpretatd magnific de corul Madrigal, cu profunde
semnificatii religioase att in privinta textului ct mai ales a armoniilor care
nu puteau fi decit divin inspirate.

in cele ce urmeazi, voi incerca si evoc succint o seami de perso-
nalititi i momente importante ale muzicii bisericesti roménesti pentru a

5  Precursor al post-modernismului rominesc, Corneliu Cezar se inscrie in zona mu-
zicii culte contemporane. Este autorul unui Tratat de sonologie — Spre o Hermeneutici a
Mouzicii, Bucuresti, Editura Anastasia, 2003.
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concluziona in final cit de,accesoriali” suntem in muzica, mare, universali’,
sau chiar in cultul ortodox. De fapt, cuvintul,,accesorial” nu existi in DEX,
doar ,accesoriu, cu sensul de secundar, anex, incidental, complementar.
Asadar, muzica bisericeasci este un accesoriu?

,Cultura muzicali romineasci bisericeasci nu s-a niscut din nimic,
geneza ei fiind indisolubil legati de muzica bizantini cu care a convietuit
si s-a influentat reciproc. Studiul genezei si evolutiei culturii muzicale ro-
minesti nu se poate face exhaustiv fird cunoasterea culturii muzicale bi-
zantine de pe teritoriul Romaniei, aceasta stind la baza originii dezvoltirii
muzicii romanesti culte”™,

Bizantul, aceasti entitate istorico-sociald care a diinuit peste 12
veacuri (330-1453) a purtat in sine valentele tuturor manifestirilor unei
civilizatii in evolutie, putind fi considerati si o entitate artisticd. Artele
bizantine diinuie si astizi, in siajul efervescentei multiseculare ale impe-
riului roman risiritean. Prototipul artei bizantine este ilustrat in arhitec-
turd si picturi de biserica Sfinta Sofia, construitd de imparatul Justinian
(527-565).,,Sub aspect conceptual, acest monument arhitectural — deti-
nind impresionante linii curbe, cupole imense, dantelirii fine, mozaicuri
pe fonduri aurite, picturi austere ca infitisare, dar pe un cadru frumos
ornat — consituie modelul stilului de arti bizantini, ale cirui elemente
caracteristice erau cu siguranti comune si celorlalte arte ale timpului, in
consecintd si muzicii”’.

Odati cu cultul, arta muzicald bizantini s-a rispindit intr-un areal
etno-geografic impresionant: Peninsula Balcanic3, pini in inima Europei
(fostele state ale Iugoslaviei), Orientul apropiat, nordul Africii si toatd Ru-
sia. In toate aceste spatii, muzica bizantini sa intilnit inevitabil cu muzicile
popoarelor, cu folclorul lor, cu traditiile lor milenare. In aceste creuzete cul-
tural-muzicale si cu toate influentele, intre care cele turco-arabo-persane
si-au marcat prezenta din plin, muzica bizantina si-a pastrat liniile stilistice
fundamentale, ,prin acele ipostaze si forme structurale ce apartin organic
trunchiului siu, cu ridicini adinc infipte in solul atit de fecund al vechiu-
lui Bizant™,

6 Sebastian Barbu Bucur, Cultura muzicali de traditie bizantina pe teritoriul Romaniei
in secolul XVIII si inceputul secolului XIX si aportul original al culturii autohtone, Bucu-
resti, Editura muzicali, 1989, p. 233.

7  Victor Giuleanu, Melodica Bizantini, Bucuresti, 1981, Editura muzical, p. 9.

8 Ibidem, p. 10.
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Nu stim cum se va fi cAntat crestineste in secolele primului mileniu
pe teritoriul tarii noastre, spre exemplu pe vremea Sfintului Sava Gotul,
martirizat in rdul Buziu la anul 372, care slujea ca si cAntiret bisericesc
cu preotii Sansala si Gutica. Tot asa, Sfintul Niceta, episcop de Reme-
siana, autorul imnului Te Deum laudamus, se va fi bucurat la auzul ver-
surilor intocmite de Preasfintia Sa si intonate Dumnezeu stie pe ce linie
melodica, pe care negura celor 17 veacuri de timp nu ne mai di voie si o
auzim acum.

Lipsa documentelor din primul mileniu nu ne lasi si aflim taina
muzicilor de atunci. Nu ¢i oamenii nu ar fi cAntat, dar triim in lumea in
care numai dovezile sunt crezute, desi aceiasi sceptici sunt convinsi ci,etno-
geneza repeti filogeneza”. Cu toate acestea, dovezile unei lumi muzicale bi-
zantine nu intirzie s apard in spatiul roménesc: inestimabilele manuscrise
muzicale ale unor scoli de psaltichie romanesti, din picate celebre mai intii
in striindtate, analizate de specialisti striini, pAni ciAnd exceptionalii nostri
muzicologi bizantinologi (Ioan D. Petrescu-Visarion, George Breazul, Gri-
gore Pantiru, Gheorghe Ciobanu, Sebastian Barbu Bucur, Titus Moisescu,
Constantin Catrina) le-au scos la adevirata lumind, aritind lumii ce tezaur
ne bucurim si-1 avem. Este vorba despre manuscrisele muzicale psaltice
apartinind Scolii de la Neamt (secolul XV), Scolii de la Putna (secolele
XV-XVI) si Scolii de la Mitropolia Bucurestilor (secolele XVII-XVIII).
»Muzica veche bizantini s-a pistrat si s-a transmis prin manuscrise ce con-
servid in cuprinsul lor cintarea bisericeasci monodici practicatd in cultul
ortodox al romAnilor. Pentru a ne putea da seama de structura acestei mu-
zici, de originile ei, de felul in care a fost utilizati de-a lungul a mai bine
de cinci secole in practica liturgici romineasci, care-i sunt caracteristicile,
semnificatia si cum a circulat ea in centrele de arta si cultura religioasi mai
importante, in scoli etc., trebuie si ne indreptim atentia citre manuscri-
sele muzicale existente, si le cercetim si si tragem concluziile de rigoare.
Prin continutul si circulatia lor, manuscrisele muzicale bizantine reprezinti
mirturia cea mai de pret a unui trecut indelungat de culturd™. Din aceastd
perioadi existd un fond de peste 250 de manuscrise de muzici veche bizan-
tind. S3 amintim aici ¢3, in Apus, muzica avea urmitoarea evolutie: secolele
X-XI, primele suprapuneri de linii melodice (Cantus planus si Cantus fir-

9 Titus Moisescu, Prolegomene bizantine II, variante stilistice si de forma in muzica
bizantind, Bucuresti, Editura muzicald, 2003, p. 9.
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mus), intre 1400 si 1600, muzica Renasterii, intre 1600 si 1730, Barocul,
iar intre 1730 si 1820, Clasicismul.

Asadar, in spatiul roméinesc, in afari de folclor, care nu era notat,
bucurindu-se de oralitate si aport colectiv in creatie, perfect in fiinta sa
(»Socotesc folclorul perfect” — George Enescu), singura muzici cu notatie
proprie scrisd pe hirtie, interpretatd si pistratd de la un veac la altul era mu-
zica bisericeasci de sorginte bizantini. O singuri culegere de piese muzica-
le din secolul al XVII-lea, Codex Caioni, continind cintece cu tubulaturi
de org3, atestd singurele influente ale Renasterii tarzii si ale Barocului care
au ajuns dincolo de munti, in Transilvania.

Enciclopediile muzicii universale abundi de nume celebre sau mai
putin celebre ale devenirii sunetului innobilat artistic. Din enciclopedia lo-
cald voi aminti, in cele ce urmeaz3i, nume celebre ale unor personalititi care
au ficut ca astdzi sd ne bucurim de melosul autentic bizantin si roménesc
deopotrivi.

Evstatie Protopsaltul Putnei, reprezentant de seami al Scolii mu-
zicale psaltice de la Putna, despre care avem putine date, criptice aproape,
este autorul a doud Antologhioane (1511 si 1515), si a altor cAntiri cuprin-
se in multe codice. Dometian Vlahul, apartinitor al aceleiasi scoli, autor
al celebrului imn ,Paharul Mantuirii". Filothei Ieromonahul imbogiteste
numirul manuscriselor prin Psaltichia rumdneasci de la 1713, autor a 1255
de cintiri, el fiind cel care incepe procesul de romanire a cAntirilor biseri-
cesti, adici traducerea textului grecesc in romaneste cu pistrarea monodiei
originale aproape nestirbitd. Acesta a avut ucenici de seami: Naum Ram-
niceanu, Mihalache Moldovlahul, Duma Brasoveanu, Sirban Protopsaltul.

Secolul al XIX-lea vine cu o bogitie de manuscrise si tiparituri psal-
tice de neinchipuit. De altfel, este numit si ,secolul tipiriturilor psaltice”.
Macarie Ieromonahul, un erudit al vremii lui, dedicat muzicii bisericesti
bizantine, tipireste in 1823 (se implinesc 200 de ani de atunci) trei impor-
tante volume la Viena: Theoreticonul, Anastasimatarul si Irmologhionul,
fiecare in cite 3000 de exemplare, pentru fiecare provincie romineasci cite
1000. Si ne imaginim ce inseamna si tipiresti, chiar si acum, 9000 de
volume in striinitate, cu ce eforturi si cu ce costuri. Si ne gindim ci tehno-
logia de atunci implica munca asidui a zetarilor, a celor care imprimau fild
cu fili, pe o hirtie care era scumpi si rard. Dar valoarea lui Macarie este si
mai mare, prin cele 150 de cAntiri originale pe care le-a compus, precum si
prin cele peste 2000 de cintiri romAnite.
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Cine nu a auzit de Anton Pann,,finul Pepelei, cel istet ca un proverb”
(Mihai Eminescu, Epigonii)? Acest spirit ardent al culturii romanesti de
mijloc de secol XIX, adevirat fiuritor de culturd muzicali romineasci, a
publicat 23 de titluri de cirti de muzici bisericeascd in 36 de volume, in afa-
ra literaturii pe care a scris-o si prin care a rimas consemnat la loc de cinste
in istoria literaturii romane. Cine a citit,, Povestea vorbii’, stie. Compozitiile
lui psaltice se cAnti si acum la stranele bisericilor noastre, unele fiind stiute
de tot poporul. Ce si mai spunem despre,Bordeias...” ori, Mugur, mugurel”.

Un alt corifeu al muzicii psaltice este Dimitrie Suceveanu, autorul
Idiomelarului in 3 volume, cu prefete adaptate pentru cele 2 provincii ro-
manesti, Moldova si Tara Romaneasci, reeditate in prezent si folosite in
cult cu precidere.

Nume celebre care redevin vii la slujbele ortodoxe atunci cind cin-
tarile lor sunt intonate spre slava Lui Dumnezeu si bucuria credinciosi-
lor: Stefanache Popescu, Nectarie Frimu, Varlaam Protosinghelul, acesta
din urmi fiind un prolific compozitor de muzici psaltici, psalt i profesor,
participant la Revolutia din 1848, predicator si versificator. Axioanele lui
,Vrednici esti” si, Ingerul a strigat” sunt printre cele mai populare cAntiri
din cultul ortodox rominesc. Preocuparea de a compune a lui Varlaam,
de a traduce si de a prelucra muzici psaltici este dominanti. A fost o pre-
ocupare pe care nu a abandonato niciodati, cu toate ci era solicitat in cu
totul alte domenii, fapt ce la ficut, de altfel, si devind un adevirat pere-
grin, deplasinduse din ministire in ministire, de unde i circulagia extin-
sd a manuscriselor sale autografe. Sa spus despre Protosinghelul Varlaam
ci ,acoperd aproape tot veacul al XIXlea cu vocea si compozitiile sale”°. De
asemenea, Varlaam este considerat ,continuator’, in cadrul procesului de
romAnire al cAntirilor psaltice, al lui Macarie Ieromonahul". Triind trei
mari evenimente din istoria roménilor secolului al XIXlea (Revolutia de la
1848, Unirea Principatelor romine de la 1859 si Rizboiul de independen-
ta de la 1877), Varlaam Protosinghelul devine un adept convins al curen-
tului reformator al vremii, dindusi seama, cu atit mai mult, de necesitatea
procesului de roménire a cAntirilor bisericesti, atit in ceea ce privea textul,
cit si melodia. De aceea, cu firea sa iscoditoare, poetici, instabild, cu,extra-

10  Dr. Antonie Plimideald, Episcopi ai Buzaului in cultura romdnd, in Spiritualitate si
istorie la intorsura Carpatilor, vol. II, Buziu, 1983, p. 77.
11  Dr. Antonie Plimideald, art.cit. din Spiritualitate. .., p. 59.
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vaganta” de care pomenea Constantin Erbiceanu'?, a ciutat si simplifice
si mai mult lucrurile in privinta muzicii psaltice, ficAind adesea evadari din
stilul bisericesc traditional®®. $i aceastd ,extravagantd” a sa nu era altceva
decit dorinta lui fierbinte §i constienti de a adapta muzica bisericeasci la
cerintele vremurilor moderne in care se afla si el ,angrenat cu toati fiinta
lui"**, Compozitiile lui Varlaam sunt socotite a fi o ,imbinare de psaltichie
traditionald cu romantism modern™. Ele se caracterizeazi printrun ambi-
tus extins si dovedesc ci autorul, pe 1ingd o bogati inspiratie, poseda si
serioase cunostinte de tehnici componisticd in domeniul muzicii psaltice;
putem afirma ci Varlaam ficuse cunostinti §i cu muzica ,culti” a vremii,
comporzitiile sale tridind, de multe ori, o oarece influenti din partea aces-
teia. In compozitiile sale, Varlaam era preocupat mereu de o cit mai fideli
adaptare a textului fatd de original, acorddnd o mare atentie relatiei text-
melodie. Referindune la alcituirea discursului melodic, se poate spune ci
Varlaam foloseste toate intervalele caracteristice genului, firi si se fereasci
de cele care aduc o oarece dificultate in intonatie, ceea ce dovedeste ci au-
torul era §i un virtuos interpret. Compozitiile lui Varlaam cuprind aproape
toate genurile muzicii psaltice, predominante fiind Heruvicele si Axioanele
duminicale. Se remarci, in manuscrisele autografe ale lui Varlaam, desivar-
sita caligrafiere a neumelor, precum si scrierea lor corectd, autorul folosind
intotdeauna combinatiile cele mai potrivite.

O parte din compozitiile lui Varlaam Protosinghelul au fost tiparite
si publicate in diferite antologii de cintiri psaltice’; cele mai numeroase
insd, pastrate in manuscris, au rimas necunoscute.

Inceputul secolului XX aduce continuarori ai eforturilor psaltilor
din secolul precedent intre care loan Popescu Pasirea contribuie decisiv la
fixarea tuturor cntirilor liturgice de care este nevoie in cult. Generatii si
generatii de preoti si cAntireti bisericesti, pAni in zilele noastre, au invitat

12  Mss. nr. 3765 BAR, f. 2.

13 Nicu Moldoveanu, Muzica bisericeascd la romdni in secolul al XIXlea, in Glasul
Bisericii, an XLI, nr. 1112, 1982, p. 902.

14 Idem, Afirmarea muzicii romdnesti in vremea lui Alexandru Ioan Cuza
(1859 — 1866), in Biserica Ortodoxd Romand, an CIX,, nr. 146, 1991, p. 143,

15 Idem, Muzica bisericeascd la romani..., p. 902.

16 O listi completi a compoxzitiilor lui Varlaam care au fost tipirite o gisim in Lexico-
nul... lui Gheorghe C. Ionescu (pp. 354355), unele din cintirile respective fiind reluate
in antologiile apirute dupi 1994.
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si vor invita psaltichie dupi cirtile publicate de acest mare devotat fatd de
muzica bisericeasci, cel care nota pe prima pagini a fiecirui volum tiparit:
,Canta-voi Domnului in viata mea, cinta-voi Dumnezeului meu cit voi fi”
(Ps. 103, 34).

,Ultimele 10 veacuri se pare ci au epuizat — in domeniul creatiei
muzicale universale — tot ceea ce puteau oferi ca tematici si motiv de inspi-
ratie: cantus planus gregorian, coralul protestant, madrigalul italian, chan-
sonul francez si liedul german. Drept consecint3, in zilele noastre, tot mai
multe priviri din componistica universali se indreaptd spre surse muzicale
de inspiratie mai putin explorate, cum sunt creatiile arhaice ale popoarelor,
sau cele exotice, si in genere spre acele surse ce pdstreazi atractia ineditu-
lui, dar ale ciror valente expresive stau inci adormite — in stare latentd —,
asteptind o fireasci inviorare prin mijloacele de care dispune creatorul de
artd de azi""” Astfel isi incepe valorosul tratat de muzici bizantini un ma-
estru al teoriei superioare a muzicii, Victor Giuleanu, exprimandu-si crezul
in ceea ce priveste autenticul arhaic al muzicii care se ascunde in renascen-
tism, clasicism, romantism, impresionism, expresionism si mai mult decit
oricAnd in modernism, incit cu greu mai poate fi descoperit.

Muzica secolului XX a incercat si ne obisnuiasci auzul cu sonorititi
greu de acceptat pentru melomanul obisnuit: serialismul, dodecafonismul,
pianul preparat, culminindu-se cu compozitia,4 minute si 33 de secunde,
Tacet pentru orice instrument al lui John Cage” (1952), in care instrumen-
tistul vine pe sceni §i nu scoate nici un sunet in timpul alocat, reactia silii
fiind cea cuantificati ca act artistic. De fapt, toate acestea ne demonstreazi
ci ne putem gisi locul in muzica,mare, universali’.

In muzica bisericeasci romaneasci, de sorginte bizantini, autenticul
arhaic se regiseste neschimbat si nealterat, asa cum a fost izvodit de psalti,
melozi, melurgi si imnografi in urmi cu multe sute de ani, aducindu-ne in
prezent contactul direct cu inspiratia divini de care alesii cAntului s-au bucu-
rat pentru a ne bucura pe noi, cei de azi. Fiecare cintare bizantini interpreta-
t in catedralele noastre, in bisericile din orase sau sate, in procesiuni si pele-
rinaje, in casele credinciosilor si oriunde, sunt un stopcadru temporal care ne
uneste cu inaintasii, amintindu-ne obArsia si intirindu-ne credinta ortodoxa.

In concluzie, muzica bisericeasci este un element constitutiv al cul-
tului ortodox, promotorii ei fiind, de-a lungul timpului, adevirati creatori

17 Victor Giuleanu, Melodica Bizanting, Bucuresti, Editura muzicali, 1981, p.5.
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de stil si paradigmi estetici, pistritori ai tezaurului muzical, parinti ai
muzicii bisericesti nationale, capitol important, nicidecum un accesoriu, in
muzica,mare, universali’.

Cantarea Bisericii Ortodoxe este in primul rind liturgici, fiind in-
tim legati de slujbele bisericesti. Considerarea cintirii ortodoxe la modul
abstract, adici rupti de cadrul siu liturgic firesc, nu face decit si-i altereze
identitatea autentici si si-i ripeasci dimensiunea sa cea mai importanti,
definitorie.

Cuvintul ocupi un loc esential, in cadrul unei teologii si a unei spiri-
tualititi caracteristice, ceea ce explici raportarea complexd a cintdrii litur-
gice ortodoxe, ca si cintare bisericeascd, fatd de muzica din afara Bisericii.
Altfel spus, cAntarea liturgici ortodox3 are sens si relevanti teologici, spiri-
tuali etc., doar in cadrul Bisericii.

De asemenea, se mai poate observa ci existi o anumiti conditie te-
ologicd secundi a cintirii liturgice ortodoxe. Astfel, daci despre cuvintul
liturgic singur, luat oarecum in sine, se poate spune ci este simbol liturgic
epifanic al Insusi Cuvantului Dumnezeiesc intrupat sau,,loc teofanic” prin
exelentd, deci este simbol mai necesar sau direct al Dumnezeirii, in schimb
despre cAntare se poate vorbi mai ales ca despre o manifestare sau un atri-
but al duhurilor secunde, create, in sensul in care Sf.Vasile cel Mare numea
spsalmul [...] lucrul ingerilor”, iar Sf.Dionisie Psudo — Areopagitul punea
inspiratia imnelor bisericesti pe seama procesiunii lor prin treptele lerarhi-
ei ceresti, chiar daci inspiratia ultimi isi are izvorul in Harul Dumnezeiesc.

In toate acestea caracterul secund al cAntirii mentionat mai inainte
- si care la modul ontologic este de fapt o expresie, un simbol al caracteru-
lui creat, deci inevitabil secund, al fipturii - prin Mantuitorul isi giseste
plinirea ultima, cea mai inaltd a sa, care este pirtisia dupi har la firea cea
dumnezeiasci (I Petr.1,4), intru indumnezeirea la care sunt chemati toti si
toate. Si aceasta indreptiteste in ultimi instanti numirile de sfinte si dum-
nezeiesti ce se dau cintirilor Bisericii.
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