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ABSTRACT: Carols - Communication and Communion for Values and
Freedom in Choral - Preludes for Organ (7 Choralvorspiele fiir Orgel) by
Sigismund Toduta.

In the present article we will try to apprehend how the group of carols arran-
ged by the composer Sigismund Toduta transmit Christian values and faci-
litate the context of freedom in which they can be discovered, accepted and
transferred to the next generation. Comments related to the musical structure
and the message of the carol texts will show that they retained their peda-
gogical value and sacred content even in the consumerist society of the 3rd
millennium. This is true even for carols that have mostly profane verses. The
texts of the carols contained in this assembly are present in several collections
of carols that we will mention.
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Prin diversitatea lor dar si prin triirile multiple pe care le aduc in sufletele
ascultirilor, colindele pot reprezenta spiritul liber care nu poate fi inchis
intr-un timp istoric sau intr-un context cultural, Mai mulk, prim mesajul
lor cit si prin actiunea de a colinda, colindele devin o formi de comunicare
prin care se transmit si se fixeazi valori. Aceastd particularitate este recu-
noscuti si de cei mai multi filologi care arati ci insisi termenul de colindi
inseamni,a vesti’, cel putin asa este explicatia care sustine ci este termenul
scolindi” a derivat de la verbul calare din limba latina, desi unii considerd
ci la baza formei romanesti ,colinda” trebuie pus cuvintul bulgar koleda
(criciun). Argumentul ar fi ci aceastd varianti este sustinutd de legile fone-
tismului roménesc prin care este pistrati vocala,0”.
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Dar, indiferent ce varianti acceptim atunci cind ne raportim la ge-
neza lor, colindele reprezinti o valoare inestimabila prin originea, si mai
ales prin vechimea lor care se inscriu in traditiile vechi si perene. Ele sunt
de o importanti extraordinari, deoarece sunt legate de unul dintre cele mai
mari evenimente din istoria crestinismului — Nasterea Mantuitorului lisus
Hristos. Tnség.i acest eveniment al intrupirii, fundamentat pe o decizie li-
beri si asumati, reprezinti un simbol pentru modul in care valorile trebuie
s se intrupeze in viata celui care alege in mod liber viziunea crestini despre
lume si viati.

Lucririle muzicale la care ne vom referi in acest articol sunt creatii
populare ajunse pini astizi prin pistrarea lor din generatie in generatie,
nelipsind de la nicio sirbitoare care celebreazi venirea in lumea noastri a
lui Iisus Hristos. Ele au un loc special in sufletele crestinilor i o semnifica-
tie profund religioasi pentru un popor, deoarece, de cele mai multe ori, re-
prezinti cea mai veche formi de manifestare a folclorului religios. Versurile
si melodiile lor sunt impletite cu miiestrie artistici si prin simplitatea lor
exprima sentimente si idei, frumuseti artistice inegalabile.

Chiar daci astizi secularismul' a pitruns adinc in comunititile
crestine, aceste bijuterii literar — muzicale rimin inci prezente in sufletul
omului contemporan si aduc o contributie valoroasi creatiei artistice nati-
onale si universale. Timpul sirbitorilor crestine este inci asteptat si iubit
de credinciosi datoritd semnificaiei mesianice pentru renasterea sufletelor
lor, precum si a bogitiei de sentimente, de ginduri si de idei care risar din
frumusetea artistici a colindelor, iar de aici rezidi si rolul lor deosebit pen-
tru formare a unei perspective in care valorile perene au un rol primordial.

Prin urmare, colindele si obiceiul colindatului reprezinti un conti-
nut si 0 manifestare prin care creeazi i se transmit valori intr-un context al
libertatii si al deschiderii sufletului citre ceea ce este sacru si etern. Aceastd
realitate vine din trecut unde colinditorii erau considerati purtitori ai unor
puteri magice care erau prezente doar in acel timp sacru si care aveau efect
doar asupra celor care credeau in forta miraculoasi a cuvintului. Chiar siin
zilele noastre sunt inci persoane care vid colinditorii ca mesageri care aduc
valori sau chiar mai mult de atit, aduc prezenta divini, idee exprimati de
mai multe text de colind, ca de exemplu:,Iatd, vin colinditori/...Si v-aduc

1 Ioan-Gheorghe Rotaru, “Aspecte ale secularizirii si ale omului secularizat”, Studia
Universitatis Babes-Bolyai, Theologia Orthodoxa, (2006), L-LL, nr.1, Presa Universitari
Clujeand, Cluj-Napoca, pp. 251-266.
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pe Dumnezeu/ S3 vi mintuie de riu.” Dar acceptarea valorilor promova-
te de colindele crestine, inclusiv cele laice, nu poate avea loc decit intr-un
context de libertate, de aici si nevoia de a promova libertatea de constiinti®
ca o conditie indispensabili in transmiterea valorilor si al lui Dumnezeu.?

In lucrarea de fai vom incerca si surprindem modul in care grupul
de colinde culese si aranjate de maestrul Sigismund Toduti transmit valo-
rile crestine si faciliteazi contextul de libertate in care acestea pot f desco-
perite, acceptate si transferate generatiei urmaitoare. Comentariile legate de
structura muzicali si mesajul pe care il poarti textele colindelor vor arita
ci acestea si-au pistrat valoarea lor pedagogici si continutul sacru chiar si
in societatea consumisti din mileniul al III-lea. Lucrul aceste este valabil
chiar si la colindele care au in cea mai mare parte versuri profane. Textele
colindelor cuprinse in ciclul de fati sunt prezente in mai multe culegeri de
colinde pe care le vom enunta la momentul potrivit. Asadar, si incepem cu
primul colind: Domn domn si néltim.

1. Domn domn s néltim

In coralul - preludiu Domn domn sa ‘naltam (Wir solln den Herrn loben),
compozitorul Sigismund Todut3 utilizeaza o melodie romaneasci indrigi-
ta si foarte cunoscuti cu titlul Domn, Domn, sd-ndltim. Colindul circuld in
mai multe variante care nu influenteazi insi textul literar. Aceste diferente
sunt legate de titlul lucririi (Am plecat si colindim) si tonalititile (Sol major
si Re major) in care aceasta a fost armonizati (vezi anexa 16). Textul literar
face referire la unul dintre cele mai mari evenimente din istoria crestiniti-
tii si anume Nasterea Mantuitorului lisus Hristos. De asemenea, muzica
acestui colind este asociati cu aceasti sirbitoare, sugerind bucuria si im-
plinirea generate de un asemenea eveniment important. Finalitatea acestei
revelatii divine in lumea noastri ar trebui si fie renasterea Sa in inimile
crestinilor, astfel inct calititi precum dragostea, bucuria, pacea si bunita-
tea s atingd inimile tuturor si astfel lumea si devini mai buna. Versurile

2 Ioan-Gheorghe Rotaru,“Key aspects of the Freedom of Conscience’, in Jurnalul Li-
bertatii de Constiinta - Supliment (Journal for Freedom of Conscience), Editions IARSIC,
Les Arsc, France, 2016, pp.30-37.

3 Ioan-Gheorghe Rotaru, “Libertatea religioasi — temelie a demnititii umane’, in
Daniela Ioana Bordeianu, Erika Androne, Nelu Burcea, Manual pentru liderul Depar-
tamentului de Libertate religioasd, Casa de editurd “Viatd si Sinitate’, Bucuresti, 2013,
pp- 210-215.



528 JURNALUL LIBERTATII DE CONSTIINTA VOL. 10, NR. 3, 2022

colindului care sugereaza bucuria evenimentului nasterii Domnului i fac
referire la persoana Sa sunt intilnite in forma urmitoare:

Am plecat si colindam, Domn, Domn, si-ndltim,

Cénd boierii nu-s acasd, Domn, Domn, sd-naltam!

C-au plecat la vanatoare, Domn, Domn, sa-ndltim,

Sa vaneze caprioare, Domn, Domn, sa-ndltim

Caprioare n-au vanat, Domn, Domn, sa-ndltim

Ci-au vanat un iepuras, Domn, Domn, sa-niltam

Sa faca din pielea lui, Domn, Domn, sé-ndltim,

Vesmant frumos Domnului, Domn, Domn, sa-naltam!

Motivul de bazi in primul coral-preludiu, Domn, domn, si-naltim,
este cel utilizat in introducerea colindului original, a cirei configuratie re-
petitivi il recomandi ca element nucleu al unei serii de procedee de pre-
lucrare dintre cele mai diverse. Piesa debuteazi cu suprapunerea a doui
variante ritmice diferite ale motivului, aflate in raport 1/2 la nivelul valori-
lot, totodati afirmind un bimodalism obtinut prin suprapunerea centrilor
tonicii si ai dominantei, aspect ce va reprezenta amprenta sonori generald
a primului coral. Contrastul dintre cele doui planuri este evidentiat si prin
caracterul diferit al expunerii fieciruia, nivelul superior fiind orientat citre
o sonoritate diafand (molto sereno), iar cel inferior citre incisivitatea ritmic3
(ritmico assai).

Ex. 1 (m.1-2)

==

o —
Man. 2 poco F mollo serenc

ritmico assai
La nivel structural, compozitorul propune o formi variationali,
fiecare aparitie a ideii tematice introducind elemente de noutate la nivel
modal si de scriituri. Astfel, coralul este conceput pe baza expunerii multi-
ple a colindului-tema in diverse contexte modale si polimodale, grupate in
perechi separate prin scurte interludii.
Prima expunere care se desfisoari intre misurile 1-8 subliniazi su-
prapunerea centrilor do/fa din fragmentul introductiv prin plasarea temei
in tonalitatea Fa major §i a acompaniamentului intr-o succesiune de zone
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modale initiati pe nota do. Acompaniamentul este construit din prelucra-
rea repetitivd si ulterior secventiali descendentd a motivului initial si se
desfisoard in pedalier. A doua iterare a temei (misurile 9-14), plasati pe
acelasi centru tonal, introduce o modificare a scriiturii, trecind citre zona
polifonica prin utilizarea unui contrapunct armonic, ce are in componenta
sa o celuld desprinsi din colind, incadrati intr-un discurs mobil, la rindul
sdu cu desprinderi de planuri in raport polifonic. Debutul planului secund
se realizeaz3 quasi-imitativ, decalajul intririlor subliniind individualitatea
planurilor sonore.

Atmosfera generali a colindului Domn, Domn, sd-ndiltém prelucrat
cu miiestrie de Sigismund Toduti in primul coral-preludiu este una de
voiosie, bucurie, energie care rezultd din jocul intervalic (cvarte, secunde,
etc.) si din ritmul alcituit in mare parte din optimi. De asemenea, termeni
precum sereno tradus prin senin sugereazi linistea pe care sirbitorile cres-
tine, si in special cea a nasterii Mantuitorului, o aduc in sufletele oamenilor.
Prin caracterul modal lucrarea ne introduce in lumea arhaici a folclorului
romanesc, insi imbinarea perfecti dintre scriitura polifonici si cea armoni-
ci fac trimitere la traditia europeani. Caracterul vesel este redat prin alege-
rea unui tempo adecvat + = 96 firi o indicatie in debutul in piesei. In par-
titurd sunt prezente putine indicatii de tempo puse de compozitor. Prima
este poco meno mosso + = 92 — 88 prezenti spre finalul lucririi si a doua
este prezentd chiar in final poco rall. Acestea subliniazi alituri de nuanta
f ultima articulatie a colindului. Diferenta dintre manierele de articulare
prezente in partituri reliefeazi tema care este executati in stil portato in
timp ce acompaniamentul este realizat in stacatto. Prin interpretare, o buni
articulatie, agogici si registratie, interpretul are un rol crucial in transmite-
rea mesajului piesei citre public: nasterea Mantuitorului si finalitatea eve-
nimentului manifestati in renasterea Sa in inimile noastre.

2. Poruncit-o

Al doilea coral, Poruncit-o (Der Herr befahl), este contrastant la nivelul ex-
presiei datoritd prelucririi unei colinde cu caracter liric, a cirei configuratii
sonore se bazeazi in principal pe expresivitatea melodici. Tema sa este un
vechi cintec popular cules de Sabin Drigoi (vezi anexa 17)% inclus in volu-
mul cu titlul 303 Colinde cu urmitorul text:

4 ' Dictionar de mari Muzicieni sub coordonarea lui Antoine Goléa si Marc Vignal
(traducere Oltea Serban-Pariu), Bucuresti, Univers Enciclopedic Gold, 2010, p.144:
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Poruncit-a, poruncit, Hoi ler Doamne, Fata dalba din cetate,
La mirel cam tinerelu, Sa-mi faca atdta bine, Si sd ving pan’ la mine.
Sa nu-mi ving asa cu multi, Cu cincizeci de caldragi,

Mai pe-atitia pedestrasi.

Sa nu vina sus pe munti, Ca munti-s cam pulberosi;

Mirel are cai frumosi, cai frumosi si haine scumpe,

Eu sunt mica si netare, si nu le-oi putea spalare.

Sa nu vind jos pe lunci, Ca pe lunci flori au crescutu,

Printr flori roud-a cazutu

Mirel are cai mai buni, cai mai buni si haine scumpe,

haine scumpe-or rourare,

Eu sunt mica si netare si nu le-oi putea uscare.

Sa mi-s vind lin malin, Ca soarele pe senin,

C-o0 mana tinand de lund, Cu alta-nvirtind cunund.

Din punct de vedere modal, colindul este plasat pe un mod dorian pe
sol, cu treapta a sasea mobili ce sugereazi o alternanti cu eolianul. Pe par-
cursul piesei, ideea cu rol de temi este expusa de trei ori, intr-o succesiune
subdominantici a centrilor modali: sol/do/sol. Putem spune ci in lucrare
este creionatd o forma tristrofici: segmentul 1 A (masurile 1-5), segmentul
2 A1 (misurile 6-10) si segmentul al 3 lea A2 (misurile 11-15). Este in-
teresanti intrarea temei de fiecare datd a octava descendenti: segmentul A
pe notele re, sol 2 in registrul acut, A1 pe notele sol, do 1 in registrul mediu
si A2 din nou pe notele re, sol in registrul grav. Desi configuratia intona-
tionald a temei determind o centrare modali clari, acompaniamentul ce

»Sabin Drigoi compozitor si folclorist (Seliste, Arad, 1894- Bucuresti 1968). Dupi ce
a studiat la Conservatorul din Iasi (1918-1919) si la Conservatorul din Cluj (1919-
1920), frecventeazi cursurile Conservatorului de stat din Praga (1920-1922) unde
lucreazi cu Vitezslav Novak (compozitie, orchestratie) si Otakar Ostreil (dirijat)....
Abordeazi aproape toate genurile muzicale si este unul dintre promotorii scolii roma-
nesti contemporane bazate pe transfigurarea folclorului tirinesc. Atit in opera, cit si
in creatia simfonic3, Sabin Drigoi apeleazi direct la cAntecul popular si cu precidere la
colinde si la cintecul liric... in prelucririle corale ale melodiilor populare, compozitorul
urmareste nu numai pastrarea structurii modale si arhitectonice, ci si a ritmicii §i me-
tricii cAt mai aproape de original, arta lui corali impresionind mai ales prin varietatea
tratirii vocale si coloritul armonic inedit. Dintre lucririle publicate in materie de folclor
putem enumera Monografia muzicali a comunei Belinz. 90 de melodii cu texte culese, nota-
te si explicate (Craiova, 1942) si culegerile 303 colinde cu texte si melodie. Culese si notate
(Craiova, 1930), 122 melodii populare din valea Almdjului (Bucuresti, 1937)
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insoteste fiecare expunere vizeazi bi- si polimodalismul exprimat atit in
configuratii melodice cat si acordice.

Aparitia initiali a ideii tematice este plasati pe o pedali pe sunetul do
(anticipind astfel deviatia ulterioari citre centrul subdominantic), prezen-
ta intr-o manieri ritmizatd, fragmentata, fiind alternati cu planul median.
Acesta, la rindul siu, reprezinti o ostinatie armonici, a cirei componenti
este desprinsi din configuratia dorian/eolian a modului initial transpus pe
do. La nivel vertical se obtine astfel un raport bimodal, sol/do, cu o ciocnire
cu efect disonant intre fa si fa#, doui ipostaze diferite ale treptei a VII-a a
modului initial.

Ex.7 (m.1-5)

et —p

e ‘
w28 —— e f
eRe e e
Man. L mP non troppo legato

p*

. | | —

y - .
bk ———
e

Ped. I : : — i

Melodia acestui cintec popular prin desfisurarea ei intr-un mers
treptat cu salturi mici instaleaz3 inci din debut o atmosfera arhaici, linis-
titd, suavi, de o rari puritate i caldi duiosie. Ea sugereaza parci nostalgia
timpurilor trecute cu amintiri frumoase si neprihinite ale rasiritului vietii
umane. Gratia i drigilisenia unui copil sunt surprinse prin salturile mici,
valori de note mici intr-un tempo asezat si semirubat. Misura pe care com-
pozitorul a folosit-o 4/8 ar impune un tempo energic, viu insd indicatia de
tempo din debut A =80-86 ne obligi la 0 miscare calmi, o muzici a unui
cintec vechi cu caracter doinit. Valorile de saisprezecimi si optimi precum
si ornamentele sub forma treizecidoimilor pun in evidenti ethosul unei
cintiri rapsodice. De fapt agogica coralului este caracterizati de o manierd
de interpretare de tip rubato sugerind un tempo cursiv, curgitor, linistit.
Invesmantarea armonici a fost ginditi ca o sintezi intre tonalism §i moda-
lismul de facturi folclorici. Asa cum am explicat anterior in aceasti lucrare
compozitorul Sigismund Todutd imbini intr-un mod armonios si coerent
modurile populare vechi dorian, frigian, eolian, locrian si ionian. Pentru a
avea o constructie logica si clari a actului interpretativ, compozitorul folo-
seste legato de expresie pe anumite segmente constitutive (misurile 1-2,
3—4, misura 5, misurile 67, 8-9, misura 10, misurile 11-12, 13—14,
misura 15).
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Din punct de vedere dinamic, avem marcate nuante fixe si mobile
foarte clar in partiturd de compozitor. La sopran linia melodici debuteazi
in mp in timp ce alto, tenorul si basul prezinti un acompaniament realizat
in p. Acest principiu va fi pistrat pe parcursul piesei insi cu o noud intensi-
tatea sonori care creste in fiecare sectiune. In segmentul al 2-lea A1 obser-
vim la sopran nuanta mf spre deosebire de mp din debut si in A2 nuanta f
in timp ce la celelalte voci au un acompaniament cu o sonoritate estompati.
Aceste fluctuatii de nuante fixe la fel ca si folosirea celor mobile (misurile 5,
9-10) sugereazi ascensiuni de la tristete la implinire, de la intuneric la lu-
mind, de la riu la bine si de la picat la neprihinire. Chiar daci melodia prin
constructia ei mai descoperi si o caracteristici opusi cum ar fi coborirea
din iniltimi (segmentul A in registrul acut, segmentul A1 in registrul me-
diu si segmentul A2 in cel grav) din punct de vedre dinamic este prezent un
ascensio. Punctul cel mai inalt din punct de vedere melodic este nota si @
din grupul treizecidoimilor din misura 1, in timp ce maximul dinamic va fi
prezent in segmentul A2 unde si scriitura ajunge la 5-6 voci desfisurate pe
indicatia dinamici f. Titlul colindului Poruncit-o probabil vine din interva-
lele ce dau o nuanti semantici a cuvintului. Ne referim la formula anapest
din debut pe sunetele re, re, sol, aceeasi formuli in debutul segmentului A1
pe notele re, sol do si de asemenea la inceputul segmentului A2 pe sunetele
re, re sol, sol. Daci ar f1 s3 corelim silabele cuvintului pe formula ritmica si
notele amintite mai sus atunci putem si pronuntim cuvintele: po-run-cit,
po-run-cit si ultimul po-run-ci-t-o. Aceastd formula ritmici cu valente lite-
rare ar f1 singura care se desprinde cumva de imaginea arhaici a colindului.

3. Steaua sus risare

Steaua sus rasare (Sternlein hoch aufleuchtet), a treia componenti a ciclului
de preludii are structura unui rondo, ce foloseste ca pretext de refren colin-
dul Steaua sus rasare. Acest colind este poate cel mai cunoscut si cAntat in
spatiul roménesc i apare in mai multe variante (vezi anexa 18). Textul de o
rard frumusete poetici infitiseaza steaua, astrul luminos care a descoperit
pastorilor in noapte nasterea Mantuitorului pe dealurile Bethleemului si a
fost ciliuza magilor din Risirit citre iesle pentru a I se inchina pruncului
lisus si a-i aduce daruri:

Steaua sus rdsare, ca o taind mare,
Steaua straluceste si lumii vesteste:
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Ca astdzi Curata, Preanevinovata
Fecioara Maria naste pe Mesia.

Magii cum zdrird steaua, si pornird
Mergind dupa raza pe Hristos sa-l vaza.
Si daca pornirg, indatd-l gasird

La dansul intrard si se inchinara.

Cu daruri gatite lui Hristos menite,
Ludnd fiecare bucurie mare.

Care bucurie i aici sd fie,

De la tinerete, pan’ la batranete.

Istoria nagterii Mantuitorului este descrisi frumos de toate cele pa-
tru Evanghelii sinoptice, astfel incit evenimentul unic din istoria crestinis-
mului a ajuns si fie un subiect central al multor texte literare si poetice si
al unui numir impresionant de lucriri muzicale, arhitecturale si plastice.
Evanghelia dupa Sfantul Matei vorbeste explicit despre stea’ ca fiind astrul
cilauzitor citre ieslea din Bethleem. Strilucirea stelei, aparitia ei in noapte
si conducerea ei au produs bucurie magilor si continui si o faci si astizi
daci ne gindim la evenimentul nasterii Mantuitorului. Semnificatie stea —
intuneric — nasterea Sa speranti.

Din punct de vedere arhitectural, lucrarea are o forma tripartiti re-
petati (ABA) si intrerupti de o sectiune de sintezi C. Aceasta este forma
unui palindrom ABACABA. Propozitiile sunt de dimensiuni diferite si ne
prezintd preferinta compozitorului pentru forme asimetrice, o caracteristi-
ci de scriiturd moderna. Prima sectiune A se desfisoard intre misurile 1-4
iar cea de-a doua sectiune B intre misurile 5-9. A treia sectiune C cuprinde

misurile 14-17, A2 masurile 18-19, B1 maisurile 20-21 iar A3 misurile
22-25.

5 Biblia sau Sfanta Scripturd a noului si Vechiului Testament, Moldova, Chisiniu, Soci-
etatea Biblici Interconfesionali din Republica 2002, p. 924 afirmi:,Dupi ce s-a niscut
Iisus in Betleemul din Iudeea, in zilele impiratului Irod, iatd ci au venit niste magi din
Risirit la Terusalim, si au intrebat: Unde este Tmpiratul de curind niscut al Tudeilor?
Fiindci I-am vizut steaua in Risirit, si am venit si ne inchindm Lui. ...Dupi ce au
ascultat pe impiratul, magii au plecat. Si iatd cd steaua, pe care o vizuserd in Risirit,
mergea inaintea lor, pAni ce a venit si s-a oprit deasupra locului unde era Pruncul. Cind
au vizut ei steaua, n-au mai putut de bucurie. Au intrat in casd, au vizut Pruncul cu
Maria, mama Lui, s-au aruncat cu fata la pimant, si I s-au inchinat; apoi au deschis
visteriile, si I-au adus daruri: aur, timiie si smirna.”
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Altfel spus, cele trei aparitii ale refrenului alterneazi cu doua cuple-
te concepute in manierd melodici si ritmicd similar3, astfel incit unitatea
intregului se pistreazi prin prelucrarea unor micro-unititi intonationale
unice. Prima expunere a ideii centrale se realizeazi la sopran si la tenor in
unison, in modul eolian centrat pe fa cu un mers treptat cu mici exceptii.
Melodia colindului are caracteristicile cAntecului popular melismatic prin
prezenta unor ornamente cum ar f1 apogiaturile si mordentele. Indicatia
semplice, con inocenza sugereazi expresivitatea originari a colindului si
anume aceea de puritate, inocenta, simplitate precum si particularitatea sa
fundametal3, cea de executie monodici. Lucrarea compusi in metru binar
4/4 cu indicatia + = 66, ritmul uniform alcituit preponderent din optimi
si saisprezecimi si indicatia dinamici p ne traseazi coordonate clare de re-
alizare a unei interpretiri corespunzitoare care si vini in sprijinul canta-
bilititii temei.

La fel ca si in colindul precedent compozitorul marcheazi fiecare
propozitie prin semnul legato de expresie si existenta unui numir de ma-
suri inegale in sectiuni presupune ci Sigismund Todut a preferat folosirea
unor numere din Sirul lui Fibonacci (1, 2, 3, 5, 8). Indicatiile de tempo di-
ferite sectiunile B si C fatd de refrene (+ = 76) pocco pits mosso sugereazi
un oarecare contrast, avind un caracter mai optimist, lucru sustinut si de
dinamici cu foarte multe indicatii in partitura.

Prima reprizi a refrenului pistreazi partial expunerea in unison,
utilizind in a doua sectiune un acompaniament dispus pe doui planuri
aflate in raport de complementaritate ritmici, ce introduc ca elemente de
diversitate o serie de alteratii ce modific configuratia initiald a modului pe
fa prin mobilitatea treptelor a VI-a si a VII-a. De asemenea, in registrul
grav este introdusi o pedali pe sunetul tonicii modului initial, ce aminteste
de isonul din executia vocali, totodati modificAnd expresia liniei melodice,
orientind-o citre un plus de sobrietate.

Ultima expunere a refrenului combini modalititile de expunere uti-
lizate pe tot parcursul preludiului — polifonie, omofonie, precum si tipurile
de scriiturd, de la cea imitativi la polifonia libera si omofonia acordici. in
discant este introdus un plan melodic suplimentar, in care se prelucreazi ce-
lula initiali a refrenului in maniera repetitivi. Contextul modal, desi acelasi
cu cel din repriza anterioari, este sugerat de aceasta data printr-o scriiturd
mai densd, mai aglomeratd, in care factorul armonic detine un rol deci-
siv. Concluzia ce incheie preludiul continui prelucrarea celulei incipit, de
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aceastd datd in imitatie intre registrele grav si acut, pe fundalul unei oscilatii
de tip major/minor a modului initial, combinati cu mobilitatea sunetului
sextei, sugerdnd o alternanti dorian / eolian.

Compozitorul prezinti in aceste refrene motivele melodice ale stelei
care a rasdrit pentru a ciliuzi cei trei magi din Risarit. Acestea apar de mai
multe ori in p, acest plan dinamic sugerind parci depirtarea in timp ce
cupletele (B,C) au un caracter mai vesel, insufletit, viu prin agogici, dar si
prin dinamici, desenind apropierea. De asemenea, poate sugera rasdrirea
in sufletul magilor a sperantei ci vor gisi prin noapte drumul citre Prunc.
Aceasti repetare din refrene a motivului stelei si, de asemenea, alternanta
de atmosfera sporesc senzatia de aminare, de asteptare, de intilnire ferici-
ta dintre magi si Prunc, simbolizind sentimentele de ciutiri indelungate
pentru a gisi ieslea. Bucuria magilor din Risirit a fost materializati in da-
rurile pretioase aduse ca semn de recunostinti (aur, smirnd si timaie). Cele
trei daruri aveau o insemnitate speciali: aurul simboliza regalitatea, timiia
dumnezeirea si smirna suferinta prin patimi®. Aurul se oferea regilor sau
impiratilor ca semn al pretuirii si al respectului pentru demnitatea inalti.
Aici, aurul este simbolul dumnezeirii si al gloriei cu referire la perfectiunea
strilucitd a Persoanei lui Iisus. Tdmaia avea scop liturgic si era folositd in
Templu, in sinagogi sau in biserici. Ea a fost adusi Pruncului lisus care
s-a niscut ca si slujeascd in functia de Mare Preot. Timaia este un pat-
fum (aromi) care ne sugereazi mireasma unei vieti desivArsite, firi picat.
Smirna (o plantd amari) era folositd pentru ritualurile de inmormantare si
simboliza jertfa si moartea lui lisus Hristos pentru omenire.

In misura 10 se desfisoari o pedali care poate sugera ideea de per-
manent3, de vesnicie, de eternitate a unui fapt ireversibil ca nasterea Min-
tuitorului, dar si existenta unei credinte de neclintit a unor strini magi din
Risirit, in Cel care era Mesia cel asteptat, Mantuitorul lumii.

Ultimul refren are o dimensiune comprimati si motivul stelei apa-
re de cinci ori (de patru ori in varianta initiald si ultima datd in variantd
augmentati la pedalier). Steaua, astrul luminos apirut in mod tainic spre

6 Biblia sau Sfinta Scripturd, Bucuresti, Editura Institutului Biblic si de Misiune al
Bisericii Ortodoxe Roméne, versiune diortositd dupi Septuaginta, redactati si adnota-
ti de Bartolomeu Valeriu Anania, 2001, comentariu la Matei 2, 9-13, p. 1462 afirmi:,,
Noul-Niscut era definit drept rege prin nastere (in fapt, descendent al lui David), ceea
ce va stirni reactia lui Irod. Dupd Sfintii Pirinti, trei daruri, trei simboluri: aurul, rega-
litatea, timaia, dumnezeirea; smirna, suferinta prin Patimi”
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bucuria celor trei magi din Risirit poate sugera lumina si ciliuzirea de
care intreaga umanitate are nevoie si parcurgi drumul existentei uneori
intunecat. Acest lucru sugereazi sfera unor triiri omenesti intense, un efort
psihic si emotional intens care caracterizeazi existenta umani in multe din
dimensiunile ei §i in special cea de ordin spiritual: atingerea idealului etern
al vesniciei.

4. Pogorit-o, pogorit-o

Melodia colindului Pogordt-o, pogorat-o (Er kam herunter) a fost culeasd de
compozitorul Béla Barték” in anul 1910 din localitatea Beius, iar textul a
fost inspirat dintr-o legendi cu profunde semnificatii morale:

Pogorit-a, pogorét-a, / Florile-s dalbe,

Dumnezeu si cu Sanpietru / Pe ogorul cerului

Luarai-se, duserd-se / Pe ulitd, pe dulita

Cand isi erau la un loc, / La un loc, la mijloc

La casa bogatului:

Buna ziua, oameni buni! / Aveti pranzul prea bogat?

Dar pranzul nost’ nu-i de dat, / Ca pranzul nost’ nu-i de voi/
Ci de oameni mari ca noi!

Luase-ra, duserd-se/ Tot in sus spre rasdrit , / Pe ulitd, pe duliti

7 Dictionar de mari Muzicieni sub coordonarea lui Antoine Goléa si Marc Vignal
(traducere Oltea Serban - Piriu), Bucuresti, Univers Enciclopedic Gold, 2010, p. 36:
+Béla Bartdk compozitor ungur s-a niscu la Sinicolau Mare 1881 si a murit la New
York 1945. Sub indrumarea lui Erné Dohdnyi a intrat la Academia Regali de Muzica
din Budapesta, unde a studiat pianul cu Istvin Thomdn, discipol al lui Liszt, iar com-
pozitia cu Janos Koessler. In anul 1900 il cunoaste pe Zoltan Kodaly...au cules folclor
si impreuni au incercat si stabileasci legiturile intre mostenirea muzicald a Orientului
si cea a Occidentului, aceasta din urmi fiind fondati pe perceptele lui Debussy, privi-
tor la sensul acordurilor, ale lui Bach, privitor la transparenta contrapunctului, ale lui
Beethoven, privitor la formi... Este primul etnomuzicolog ale cirui cercetiri s-au extins
asupra intregului bazin mediteraneean oriental, loc de intersectie a bogitiilor muzicale
ale Orientului si Occidentului. Cercetirile sale I-au condus citre punerea in evidentd a
identititilor muzicilor diferitelor popoare, al ciror limbaj comun s-a striduit si-1 des-
copere, mai departe de ideea de nationalism sau de apartenenta lor la anumite civilizatii.
S-a intors citre originea muzicii traditionale a tirii sale, excluzind din melodiile culese
contributiile strdine care le denaturaser... Impregnat de spiritul acestor muzici popu-
lare, BartSk s-a sustras oricirui sistem armonic inchis... progresiv, a reusit si obtini o
sintez3 unici intre modalism si tonalitate, cromatism si diatonism.”
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Cand isi erau la un loc, / La un loc, la mijloc
La casa saracului:
Bund ziua, oameni buni!
Noroc bun, si voi mai buni!
Aveti pranzul sa ni-l dati?
Avem pranzul prea putin, intrati la noi sa-l pranzim”

Coral - Preludiul nr. IV propune o forma variationali de tip passaca-
glie, pornind de la tema colindului Pogorit-o, pogorat-o. Continutul melodic
al temei sugereazi o pentacordie de tip dorian cu inflexiune citre un mod
cromatic prin oscilatia treptei a IV-a. Tema este plasati in bas la pedalier
si se desfisoard intre misurile 1-8. Sunt prezente trei variatiuni: prima se
desfisoari intre misurile 9-16, a doua intre misurile 17-24 si a treia vari-
atiune este intre misurile 25-35. Este reluati variatiunea I intre misurile
40-49 si tema passacagliei intre misurile 48-55.

Acest coral — preludiu nr. IV poate fi considerat punctul culminat
care a creat o panti ascendenti care poate sugera zbuciumul, frimintarea
permanentd, lupta spiritului uman pentru atingerea perfectiunii din punct
de vedere spiritual, urmati de o panti descendenti care descrie impicarea,
aflarea implinirii, a sensului vietii, a linistii sufletesti ca risplati a eternititii
vesniciei.

La nivel ideatic avem o imensd bogitie de continut, deoarece in aces-
te variatiuni avem o permanenti alternare intre scriiturd polifonici strictd
si sectiuni improvizatorice construite liber, intre rigoare si libertate care
sugereazi ideea insusirii unei discipline interioare, a unei rigori a ratiunii,
a unui efort citre mai sus pentru a dobindi o viziune superioari care si
determine o vietuire filosofici a existentei umane. Acest fapt sugereazi
conflictul cosmic prezent de secole in lumea noastri, antiteza eternd dintre
bine si riu, dintre vointa divini si cea umani.

5. Trei pastori

Colindul Trei pdstori se intdlnird (vezi anexa 19) care sti la baza preludiului
nr. V, Trei pastori (Drei Hirten), ne prezinti vizita pistorilor la ieslea Prun-
cului lisus:

Trei pastori se intdlnird,
Raza soarelui, floarea soarelui,
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Si asa se sfatuird: Haideti, fratilor sa mergem,

Raza soarelui, floarea soarelui,

Floricele si culegem.

Si sa facem o cunund, raza soarelui, floarea soarelui,
S-o-mpletim cu voie bund,

Si s-0 ducem lui Hristos, raza soarelui, floarea soarelui,

Sa ne fie de folos.

Structura preludiului Trei pdstori, avind la bazi principiul simetriei
ternare de tip da capo, imbina principul articulirii tristrofice cu cel variagi-
onal. Sigismund Toduta pistreazd palindromia arhitectonici prezenti si in
variatiunea a 3-a (ABACABA). Zona mediani, in mod atipic, reprezinti
o prelucrare a aceluiasi colind ce sti la baza intregului preludiu, contrastul
realizindu-se la nivel timbral si in planul scriiturii. De asemenea, se remar-
cd o preocupare pentru simetria tectonici si la nivelul structuririi sectiunii
initiale, obtinuti prin modificarea ordinii rAndurilor melodice din colindul
original: refren / strofd / refren si corelarea acestei scheme cu o sonoritate
corespunzitoare in ceea ce priveste similaritatea si contrastul.

Prima sectiune a preludiului utilizeaz3 o scriituri unitari, omogend,
axatd pe polifonia liniari. Planul melodic ce contine ideea tematici este
insotit in subsidiar de o suprapunere de planuri ce combini raportul de
contrast cu cel de complementaritate: in zona mediani se contureazi o
contramelodie fluentd, cu un desen ritmic izocron, din care se desprinde
in etajul inferior un plan complementar, iar in registrul grav se profileazi o
noud linie quasi-ostinato, de aceasti dati in valori ritmice duble fata de cele
din vocea mediani.

EXQ 18 (m¢ ].‘ 4)
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La nivel structural, compozitorul opteazi pentru o form3 articula-
td in trei segmente distincte, corespunzitoare celor trei elemente ale me-
lodiei-tem3, insi fiecare dintre ele detine o configuratie diferitd in planul
scriiturii si al continutului sonor. Ultimul segment reprezinti zona cea mai
tensionatd, marcati de divizarea ritmici pani la valori de saisprezecimi si
libertatea scriiturii polifonice.

Din punct de vedere agogic, partitura prezinti in debut o indicatie
metronomicd + = 56-58 iar la inceputul sectiunii C o alti indicatie + =
66. Pe parcursul frazelor 1(misurile 14-17) si 2 (18-21) au loc variatii de
tempo astfel ci in misura 18 apare indicatia a tempo si in misura 24 meno
mosso. Toti acesti termeni sugereazi interpretarea in manierd rubato. At-
mosfera acestui colind este una de rugiciune linistita, cu tonuri delicate si
simple ale vorbirii care exprimi devotiune si atasament fata de Jisus, Man-
tuitorul lumii. Registratia trebuie si contribuie la mentinerea acestei atmo-
sfere, astfel ci vor fi folosite in combinatie Robrflote 8" si Viola da Gamba
8', iar pentru evidentierea nuantelor mobile crescendo sau descrescendo vor
fi adiugate sau scoase anumite registre cum ar fi Piffaro 8'in misura 20 si
oriunde atmosfera devine mai tensionati.

6. Asta-i seara, seara mare

Asta-i seara, seara mare (Dies ist der Abend, der grofle Abend) are la bazi
colindul care poarta titlul Colindul Craciunului si circuld sub mai multe va-
riante in functie de regiunea unde este cintat (vezi anexa 21). Versurile lui
deseneazi atmosfera de sirbatoare a nasterii Mintuitorului:

Astd seard-i seara mare,/ Florile dalbe.

Dar de ce e seard mare? /Florile dalbe.

Seara mare-a lui Craciun, /Florile dalbe.
Cand s-a nascut Domnul bun, /Florile dalbe:
Noi umblim si colindam, /Florile dalbe.
Vestea bund si v-o ddam, /Florile dalbe.

La multi ani cu sandtate, /Florile dalbe.

Ca-i mai bund decat toate, /Florile dalbe.

Bucuria prezenti in sufletele tuturor crestinilor generati de vestea
nasterii Mantuitorului lisus Hristos este cu fiecare ocazie sirbitoritd prin
cintec si poezie, chiar daci evenimentul s-a desfisurat in ieslea cea umi-
13 din Betleem. Semnificatia profundi a acestui fapt este renasterea celor
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care cred in aceasti veste buni si eliberarea lor din conflictul cosmic (lupta
dintre bine si riu) in care se afli de secole omenirea. Momentul crucificirii
Maintuitorului este la fel de important si reprezinti punctul culminant al
istoriei, deoarece firi moartea si invierea Sa intregul crestinism nu ar avea
sens.

Coralul Asta-i seara, seara mare valorifici forma variationald orna-
mentald, pornind de la un colind intonat intr-un mod ionian pe sol, ce
intersecteazd pe alocuri mixolidianul si lidianul prin alterarea treptelor a
IV-asia VII-a. De la polifonia din piesele anterioare se trece la omofonia
purd, alternind intre structurile de tip parafonie la cele acordice.

Ex. 20 (m. 1-6)

(= =9)

7. O, ce veste minunati

O, ce veste minunatd este unul dintre cele mai cunoscute si mai rispandi-
te colinde romanesti care nu lipseste din ciclul compozitorului Sigismund
Toduti. Tema celui de-al saptelea coral — preludiu, O ce veste minunati
(Oh, welch wunderbare Kunde), este melodia compusi de Dumitru Gero-
gescu Kiriac®, cu un text care circuld in mai multe variante (vezi anexa 20).
Cea mai uzuali form3 este urmitoarea:

8 ° Viorel Cosma in vol. XI din Muzicieni din Romdnia la p. 124 afirmi: ,Dumitru
Georgescu Kiriac — compozitor, dirijor, folclorist si profesor 9N. 23 III 1917, Calirasi,
jud. Talomita — m. 26 X 1984, Iasi)... A compus muzici de scend, muzici corald, folclor:
Céntece populare de joc din regiunea Iasi. Iasi, Edit. Casa Judeteani a Creatiei Populare,
1967; Céntece din tara de Sus. Suceava, Edit. Casa Judeteani a Creatiei Populare, 1968;
Jocuri populare moldovenesti. lasi, edit.. Casa Judeteani a Creatiei Populare, 1970; Me-
lodii de joc din jud. Botosani. Botosani, Edit. Casa Judeteani a Creatiei Populare, 1981;
Céntece Populare din zona Neamt, Ms.; Folclorul muzical de pe valea Bistritei, Ms.; Man-
dra floare-i norocu. Folclor muzical din zona Suceava. Ms.”
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O, ce veste minunatd, in Betleem ni se-aratd
Ca a nascut Prunc, prunc din Dubul Sfant,
Fecioara curatd.

Ca la Betleem Maria, savarsind calatoria

In sarac ldcas, lingacel ora,

A ndscut pe Mesia.

Tatal a trimis in lume pe Fiul in al Sdu Nume
Sa se nascd si sd creascd

Sa ne mantuiascd.

Colindul este considerat a fi una dintre bijuteriile pretioase ale mu-
zicii roméanesti, un imn de glorie si de laud a minunii nasterii Mantuito-
rului. Tntruparea lui Iisus Hristos in trup omenesc doar pentru salvarea si
méintuirea lumii este dovada unei dragoste supreme de Creator — Riscum-
paritor — Mantuitor. Acest ultim preludiu prelucreazi asadar unul dintre
cele mai celebre colinde rominesti, O, ce veste minunatd, imbricat intr-o
structurd triostrofici cu da capo, similari celei din preludiul V.

Structura arhitectonici aminteste de un gen baroc foarte cunoscut si
anume aria da capo: A se desfisoard intre misurile 1-12 si A1 intre misu-
rile 13-24 si fiecare strofi contine cite trei fraze melodice care dau nastere
unei forme contrabar abb. Fraza 1 contine doui propozitii: F1 misurile
1-4,F25-8,F39-12.

Lucrarea este scrisi in metru binar 4/4 cu o melodie caracterizati de
un mers treptat si salturi de intindere mici. Cvarta ascendenti prezenti in
debutul anacruzic este specifici unui inceput de imn si poate sugera procla-
marea vestii minunate a nasterii Mantuitorului. Ritmul este uniform for-
mat preponderent din pitrimi si optimi cu putine insertii de saisprezecimi
sau alte valori de note precum doimile. Desi armonizarea este ancorati in
tonalul pur, mobilitatea tuturor planurilor conferi discursului armonic un
dinamism si o migcare perpetud, ce atinge in unele momente zona moda-
lului prin alterarea treptei a VII-a (inflexiune mixolidiani). Individualitea
planurilor melodice, corelate strins cu verticalitatea genereazi o scriiturid
de tipul contrapuntului armonic.

Ciclul celor 7 coral — preludii pentru orgi compus de Sigismund To-
duti ne prezinti miiestria artistici a unui mare creator care a contribuit
la frumusetea sirbitorii nasterii Méntuitorului, imbogitind astfel reperto-
riul. Simbolistica celor 7 colinde este de o profunzime extraordinari, de-
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oarece prezinti venirea lui lisus Hristos in lume care inseamn3i impicarea
omenirii cu Dumnezeu si exprimind in acelasi timp credinta noastri in
fata tainei Intruparii.

Chiar daci in aceasti lucrare ne-am preocupat mai mult de stilistica
si simbolismul muzical al colindelor, nu trebuie si pierdem din vedere si
importanta mesajului verbal pe care il poarti colindele mai ales atunci cind
vorbim despre transmiterea valorilor. In acest sens, Rodica Zane sustine
ci textul folcloric ,este un mesaj cultural complex prin care se exprimi, ,se
comunici” un alt tip de culturd decit cea cireia ii apartinem”’ Altfel spus,
textul colindelor, ca si mesajul lor muzical, devine un mijloc prin care se
face legitura intre initiatori si creatori, cei care sunt expeditorii mesajului
si omul contemporan care devine un destinatar al mesajului. Dar pentru ca
acest demers si fie realizabil vedem necesar si contextul de libertate pentru
ca mesajul si fie transmis iar destinatarul si aibi disponibilitatea de a se
deschide spre,,alteritatea” care i-a facilitat prin traditie primirea acestui me-
saj. De aceea, Marin Marian Bilasa considera ci in ansamblul lor, muzical si
textual, colindele sunt, o realitate complex, stihiali si radial3, cu deschide-
re plurifunctionali si, in consecinti, cu o estetici pe misura complexititii si
plurifunctionalititii sale principiale. Ca si cunoasterea noastri, perceperea
ei se poate opri la oricare din nivelurile sale de existenta si functionare. Fap-
tul acesta nu-i anuleazi insi defel actiunea, continui si complexi, profunds,
in interiorul dimensiunii umane nereflexive, inconstiente, vitale.'’

Prin urmare, nu este de mirare de ce colindele au ficut parte din
viata culturali si religioasd a popoarelor inci din timpurile pre-istorice, iar
Mircea Eliade sustine ci unele dintre aceste colinde au fost increstinate
incd din primele secole dupi Hiristos: ,Pirintii bisericii au urmat aceeasi
cale: au ,crestinizat” simbolurile, riturile si miturile asiatice $i mediterane-
ene, legind-le de o ,istorie sfAntd" Aceastd ,istorie sfintd” depisea in chip
firesc cadrele Vechiului Testament si ingloba acum Noul Testament, pro-
poviduirile Apostolilor i, mai tirziu, vietile sfintilor." Mai tirziu, colin-
dele religioase au devenit parte integranti din spiritualitatea crestind §i au
devenit instrumente pedagogice prin care se conservi unitatea de cultura,
cit si unitatea de credinti atit de necesare vietii, societitii si familiei.

9 Rodica Zane, Codul poetic al colindelor, Bucuresti, Editura Universititii din Bucu-
resti, 2004, p. 14

10 Marin Marian Bilasa, Colinda — epifanie si sacrament, Bucuresti, Minerva, 2000,
p. 203,

11  Mircea Eliade, Aspecte ale mitului, Bucuresti, Univers, 1978, p. 159.
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In final, mai amintim ci valoarea formatoare a colindelor in sens axi-
ologic se datoreaza atit caracterului lor ritualic si religios, dar mai ales fap-
tului ci acestea au in vedere un timp si un spatiu sacre cu incircituri onto-
logic, timp si spatiu care fac referire la diferite sarcini si actiuni ce asteapti
sa fie indeplinite. Astfel, colindele, ca de altfel intreg folclorul, devin o com-
ponenti majori a culturii prin care se realizeazi conexiuni inter-relationale
care duc la relatii de grup in cadrul comunitatii. Sabina Ispas arati ci Vasile
Bincilid,aprecia valoarea folclorului mai intii pentru ci aceasta,,respecti si
valorifici conditia ontologici a culturii’; dar si pentru ci,niciieri omul co-
mun nu e mai valorificat si mai innobilat” decit in acest segment universal
al culturii care ii transcende pe indivizi, fiind considerat o ,fiintd genericd’,
»O comunitate organici pe o bazi ontologica”'?
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