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ABSTRACT: Human Dignity and Religious Freedom.

In the actuality of the meanings that characterized the universal contextual ac-
tivity, from the end of the 20th century and the beginning of the 21st century,
we can see how important the issue of religious freedom is, under the sign of
the same cause of good through faith, in favor of understanding the perennial
values of human dignity.

The call to understanding, to brotherhood and to erasing some dissensions
that marked centuries of human history was heard quite frequently. From a
certain point of view, all differences, which are discussed in the relations be-
tween the various religious practices, from a dogmatic and cultic perspective,
also have at their origin an insufficient knowledge of the arguments, advoca-
ting for a possible rapprochement of people.

Music is precisely the art that demonstrated that this approach is necessary
and achievable, as long as the superior idea of faith exists, as a vital guiding
principle that aims to combat essential evil. It is a capital merit, from which
the concrete and important results spring, through which the Christian faith,
through music, wins an important stage of the dialogues between the main
cultic orientations here - Catholic, Orthodox and Protestant.

Being very far from the time of separations - whether called schisms, reform
or counter-reformation - face to face with atheism, humanity is now fighting
together to reach a higher level of affirmation of its ideals, and Christianity,
in any form of particularization, strengthens its efforts . For, of course, just
as music is built on the principle of universal harmony, human actions also
follow suit. Following the beginnings of the Protestant musical orientation,
they link the events of the history of Protestant churches, in the wotld of mo-
dern Europe, to the spiritual manifestations necessary to outline the various
denominations, as well as to the great initiatory stature of Martin Luther and
the other representatives of the Reformation.
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As a direct consequence, music accompanies the events and the sequence of
these manifestations, geographically nuanced by the appearance of comple-
mentary forms of singing. In the course of time, the screening of values and
routine resistance established certain hierarchies, but the knowledge of the
afirmation of musical genres in the European cultural landscape, as mirrors
of clerical practice, appears useful in the edification of religious freedom. The
musical nucleus is of course - and historically the argument and the model
endures - that of the Protestant choir, varied in different aspects depending
on the atmosphere of the historical eras, whether it is Calvinists, Anglicans or
Huguenots.

As a direct consequence, music accompanies the events and the sequence of
these manifestations, geographically nuanced by the appearance of comple-
mentary forms of singing, In the course of time, the screening of values and
routine resistance established certain hierarchies, but the knowledge of the
affirmation of musical genres in the European cultural landscape, as mirrors
of cultic practice, appears useful in the edification of religious freedom. The
musical nucleus is of course - and historically the argument and the model
endures - that of the Protestant choir, varied in different aspects depending
on the atmosphere of the historical eras, whether it is Calvinists, Anglicans or
Huguenots.

The principle of taking over the energy of expression from the popular crea-
tion as a spiritual‘existential potential appears, under these conditions, as an
evidence that pleads for a direct relationship of the clergy with the different
groups of people. From a historical and informational point of view, a large
part of the history of Protestant music are known, in general, to the gene-
ral public only through fragmentary aspects, insufficiently deepened in their
logical sequence. The details regarding the Protestant Chorale in its holistic
complexity, as well as in the perspective of its perfect evolution in the creation
of Joannes Sebastian Bach, are thus worth appreciating,

The musical discourse of the Lutheran Choir makes it clearer to understand
the culmination of Bach's music and the spiritual model of Protestant music,
but also the artistic consequences in classicism, romanticism, up to the creati-
on of 21st century composers. Human dignity and religious freedom are clo-
sely related to human values and human rights, which are fundamental in the
process of moral and spiritual change from which respect and attitude arise,
and which show that man deserves to belong to the human race.

Keywords: human dignity, religious freedom, Protestant music, Lutheran Chora-
le, Protestant musical genres.
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Demnitatea umanai revelati in Isus Hristos

Prin demnitatea umani se intelege calitatea si atitudinea de a fi demn, sti-
mat, sobru, rezervat, cu maturitate morali respectabild, fiind pildi pentru
altii in ce priveste simtul valorilor umane.! Modalitatea in care este privit
si tratat omul de citre semenii sii, precum si felul in care se analizeazi pe
sine insusi, defineste demnitatea umani.? Contextul cultural si social poate
influenta personalitatea omului si sd aibd un rol important in privinta sim-
tului propriei demnititi. Altfel spus, prin demnitate omul isi arti valoarea,
onoarea, moralitatea, nivelul de pretuire precum si gradul atins de un in-
divid in societate.’ Personalitatea este un produs calitativ distinct care se
formeaza in paralel cu dezvoltarea omului. Contextul social, economic si
natural i oferd omului posibilitatea unei relationiri autentice si complexe, a
unui schimb permanent de valori materiale si morale, precum si o multime
de experiente triite. Insemnitatea acestei comuniciri si a acestui schimb de
valori vor fi exprimate in acte de conduiti etici si profesionald manifestate
in mod constant in relatiile cu oamenii. Caracterul omului este rezultatul
acumulirii valorilor calitative rezultate din acceptarea valorilor morale, a
cirui manifestare va fi exteriorizatd prin acte de conduiti. Daci aceste va-
lori morale sunt in majoritatea lor pozitive, atunci caracterul va fi frumos
iar personalitatea va fi oportuni creativititii, cunoasterii si implicirii soci-
ale. La baza dezvoltirii personalititii sti comunicarea care-l insoteste pe
om pe tot parcursul vietii sale. Comunicarea se realizeazi prin limbaj care
asigur transferul de informatie cu ajutorul unui cod (literd, cuvint, nota
muzicald) la nivel individual si colectiv. El poate fi sonor (cuvinte, sunete,
zgomote), vizual (plastic, pictural) sau mimico-gestual (arta coregrafici)
- situatii aflate intr-o continui osmoza. Deasupra tuturor se afld limbajul
vorbit, exprimat in mod specific si afirmat prin cuvint, ca o realitate psiho-
logica fundamentali a faptului ci omul este o fiinti griitoare. Arta este un
mijloc de cunoagtere si comunicare, al cirei limbaj poate exprima in mod
specific ceea ce spun cuvintele, dar mai ales ceea ce ele nu pot exprima.

1 Dictionar explicativ ilustrat al Limbii Romdne, Chisiniu, Editura ARC si GUNIVAS, 2007.
2 Ioan-Gheorghe Rotaru, “Plea for Human Dignity’, in Scientia Moralitas. Human Dig-
nity - A Contemporary Perspectives, The Scientia Moralitas Research Institute, Beltsville,
MD, United States of America, 2016, Volume 1, pp. 29-43.

3 Ioan-Gheorghe Rotaru, Om-Demnitate-Libertate, Cluj-Napoca, Editura Risoprint,
2019, pp.201-215.
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Limbajul artistic are un mod de adresare indirect si ambiguu, prin care este
stimulatd capacitatea de asociatie si imaginatia. Muzica, printr-un limbaj
specific, transmite diferite stiri afective prin forta ei afectogeni si impulsi-
oneazi vointa, obligind-o la un rispuns in plan psihic prin forta ei dina-
mogend. Esenta comunicirii prin muzici constid mai mult in triire, decit
in informatie. Se poate afirma ci muzica reprezinti cel mai vast domeniu al
exprimarii trairilor umane. Muzica inexprimabili in esentd, nu are nevoie
de traducere, vorbirea diminuindu-i din autenticitate. Cercetarea Sfinte-
lor Scripturi aratd faptul ci relatia omului cu Dumnezeu se realizeazi in
mare parte prin limbajul muzical, ostile ceresti aducindu-i necontenit lui
Dumnezeu laudi in locurile prea inalte. Dumnezeu pune in om dorinta de
a-i aduce laudi: ,Mi-a pus in guri o cintare noud, o lauda pentru Domnul
nostru.” (Psalmul 40: 3)

Crestinii sunt indemnati si foloseasci limbajul muzical in comuni-
care, ca o realitate a unui mod de viatd si de hrani duhovniceasci zilnici:
»Vorbiti intre voi cu psalmi, cu cAntiri de laudi i cu cAntiri duhovnicesti,
si cAntati si aduceti din toatd inima laudi Domnului.”

Dumnezeu se reveleazi omului prin diferite modalititi, toate pur-
tind amprenta desdvArsirii si sfinteniei Lui. Comunicarea omului cu Dum-
nezeu se realizeaza prin limbajul vorbit si prin limbajul muzical, ca limbaj
al triirilor interioare. Datoriti semnificatiei cuvintelor, mesajul este clar,
direct, logic, iar prin sonoritatea sunetelor muzicale mesajul este ambiguu
si subliminal. Cartea Psalmilor surprinde cel mai bine bogitia, frumusetea,
ineditul i autenticul relatiei dintre om si Dumnezeu prin cuvint si mu-
zici. In Biblie vedem cum vorbirea si cAntarea crestini se fac in Numele
Domnului, din prisosul inimii, ca o exprimare duhovniceasci a harului lui
Dumnezeu, prin intelepciune duhovniceasci plini de putere sfintd, in ve-
derea zidirii Bisericii.

Si nu in ultimul rind, estetica muzicii protestante degajati din
esenta sa spirituali are legituri strinsi cu desivirsirea divini in edificarea
demnititii umane si libertitii religioase, muzica, precum alte arte, fiind un
rispuns la tiparele si ordinii creatiei lui Dumnezeu.* (Cristian Caraman,

Prof. PhD)

4 Cristian Caraman, “Influenta muzicii asupra demnititii umane si a libertitii de ex-
presie’, in Jurnalul Libertdtii de Constiintd, Les Arcs, France, Editura IARSIC, vol. 7, nr. 2,
2019, p. 185.
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Revelatia crestini are un accent umanist, aritind ci omul a fost creat
dupi chipul lui Dumnezeu, ci Isus Hristos a devenit om prin intrupare, si
ci tema principald in invititura lui Isus este valoarea umani. Cind I s-a
cerut si arate ce inseamnd o viatd plicutd lui Dumnezeu, Isus i-a indem-
nat pe ascultitori cu cuvintele:,S3-L iubesti pe Domnul, Dumnezeul tiu,
cu toatd inima ta, cu tot cugetul tiu si cu toatd mintea ta si si-l iubesti pe
aproapele tiu ca pe tine insuti” (Matei 22: 37, 39). Asta inseamna si ai
demnitate in Isus Hristos, atunci cind te confrunti cu semenul tiu, diferit
de tine, in ce priveste cultura, statutul sau credinta lui. Crestinismul pune
intr-o noud lumini valoarea umani, pretuind cultura, dar mirturisind ci
demnitatea umana este pe deplin aritati numai atunci cind omul intrd
intr-o relatie corecti cu Dumnezeu prin Isus Hristos. Atunci cAind omul
experimenteazi triirea cu Hristos, incepe si triiasci dezvoltarea in toa-
te domeniile vietii ca o noui creatie a revelatiei: ,Cici daci este cineva in
Hiristos, este o fipturd noui (zidire noud). Cele vechi s-au dus: iatd ci toate
lucrurile s-au ficut noi.” (2 Corinteni 5: 17)

In invititura crestini, demnitatea este oferiti omului ca un dar di-
vin, care indiferent de conditiile de trai al individului il ia pe Dumnezeu ca
exemplu. In schimb, in societate prin demnitate se poate intelege libertatea
si autonomia géndirii, precum si comportamentul uman. Caracterul cre-
dinciosului este lucrarea Duhului lui Sfint in inima crestinului prin Cu-
vantul lui Dumnezeu. Prin urmare, comunicarea omului cu Dumnezeu
si cu semenii sii prin limbajul duhovnicesc ii conferi acestuia libertate de
exprimare si demnitate crestini.

Libertatea religioasd, un drept divin

Libertatea religioasi este dreptul individului de a respecta opiniile §i practi-
cile religioase ale altora atunci cind acestea se afli in conflict cu cele perso-
nale. In timpurile moderne libertatea religioasi este afirmati atit ca drept
natural cit si ca drept divin. Odati cu adoptarea in 1948 a Declaratiei
Universale a Drepturilor omului, libertatea religioasi a fost recunoscuti ca
parte a legii universale.

Libertatea religioasi, ca drept fundamental al omului, trebuie pri-
vitd din doud perspective, si anume din perspectiva raporturilor
dintre individ si stat precum si din perspectiva raporturilor dintre

indivizi® (Ioan-Gheorghe Rotaru, Rev. Assoc. Prof. PhD PhD)

5 Ioan-Gheorghe Rotaru, “Freedom of religion, always a hot issue’, in Jurnalul Libertatii
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Sunt trei pozitii fundamentale in ce priveste libertatea de alegere a
omului: determinism, indeterminism si autodeterminism. Conform con-
ceptiei determinismului, toate actiunile omului sunt rezultatul unor factori
sau cauze antecedente, si a fost formulatd in termeni naturalisti si termeni
teisti. Determinismul naturalist priveste comportamentul fiintelor umane
in contextul unor cauze naturale, in care fiecare eveniment este cauzat de
evenimente precedente, ad infinitum. Conceptia naturalistd, prin reprezen-
tantii ei Thomas Hobbes si B. F. Skinner, considera fiintele umane ca ficind
parte din masiniria universului®. Determinismul teist sustine ci toate ac-
tiunile omului sunt cauzate (determinate) de Dumnezeu. Determinismul
teist, reprezentat de Jonathan Edwards si Martin Luther, asociazi compor-
tamentul omului cu ména lui Dumnezeu care tine sub control intreg uni-
versul.” Indeterminismul este opus determinismului, si sustine ci actiunile
omului sunt necauzate, ci nu existi cauze antecedente sau simultane pen-
tru comportamentul omului. Exponentii de frunte ai indeterminismului
sunt William James si Charles Pierce.® Conceptia indeterminismului nu
este acceptati de crestini, deoarece neagi existenta lui Dumnezeu precum
si orice legituri cauzald intre Dumnezeu si univers. Pozitia crestini este ci
Dumnezeu a creat lumea, o sustine in mod providential si ci se implici in
problemele existentiale ale ei:

El este chipul Dumnezeului celui nevizut, cel intii niscut din toat
zidirea. Pentru ci prin El au fost ficute toate lucrurile care sunt in
ceruri si pe pimint, cele vizute si cele nevizute: fie scaune de dom-
nii, fie dregitorii, fie domnii, fie stipaniri. Toate au fost ficute prin
Elsi pentru El (Coloseni 1: 15, 16)

Autodeterminismul sau vointa liberd consideri ci omul determini
liber intreaga sa comportare si nu existd antecedente cauzale care si expli-
ce suficient actiunile sale. Autodeterministii considerd ci actiunile omului
sunt cauzate de el insusi, iar factori precum ereditatea sau mediul influen-
teazd comportamentul omului. Ei considerd ci nu vointa unei persoane ia
deciziile, ci persoana actioneaza datorita vointei sale. Deoarece Dumnezeu

de Congtiintd, Les Arcs, France, Editura IARSIC, vol.5,2017, p. 546.

6  Dictionar Evanghelic de Teologie, editor general Walter A. Elwell, Oradea, Editura Car-
tea Crestind, 2012, p. 704.

7 Idem, p.704.

8 Idem, p.706.
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nu a fost determinat de o forti exterioari ca si creeze lumea, tot asa omul
nu este determinat de nicio fortd exterioari ca si actioneze intr-un anumit
fel. Pentru ci omul este creat dupi chipul si aseminarea lui Dumnezeu,
acesta are si vointa de a actiona liber. Autodeterministii sunt convinsi ci
actiunile umane sunt determinate de fiintele umane. Printre promotorii
acestei conceptii se numird Toma dAquino si C. S. Lewis.” Un argument
in favoarea autodeterminismului este ci omul e liber si rispundi pozitiv
poruncilor lui Dumnezeu si si reactioneze la ele doar prin harul lui Dum-
nezeu care ii di putere si o faci. Prin urmare, libertatea religioasi este un
drept al omului de a fi responsabil fati de suveranitatea lui Dumnezeu si
fata de alegerile sale:

Libertatea religioasd cuprinde dreptul oricirei persoane deaavea
sau de a adopta o religie, de a si-o manifesta in mod individual
sau colectiv, in public sau in particular, prin practicile si ritua-
lurile specifice cultului, inclusiv prin educatie religioasi, precum
si libertatea de a-si pistra sau schimba credinta religioas.'

Crestinii recunosc semnificatia libertatii religioase datoritd prezentei
lui Isus Hristos pe pimant, fiind constienti de suveranitatea lui Dumnezeu
si de necesitatea vitald a unei relatii autentice cu El. Odati cu aparitia cres-
tinismului, apare cu claritate notiunea de omul nou sau omul duhovnicesc
si omul vechi sau omul firesc, prin care se delimiteazi cele doud personali-
titi care coexistd: personalitate fireasci si personalitate duhovniceasci:, Voi
insd nu mai sunteti pimantesti, ci duhovnicesti, daci Duhul lui Dumnezeu
locuieste in adevir in voi. Daci n-are cineva Duhul lui Hristos, nu este al
Lui” (Romani 8: 9).

Innobilate de plinitatea prezentei lui Isus Hristos, personalitatea si
caracterul omului capiti demnitate si libertate, iar calitatea vietii sociale,
profesionale si spirituale a crestinului este dati de cunoasterea lui Dumne-
zeu prin lucrarea Duhului Sfint care este sursa intelepciunii si puterii du-
hovnicesti atit de necesare vietii si demnititii umane. Pentru crestini nimic
nu este intAmplitor in desfisurarea evenimentelor vietii, ci toate lucrurile
sunt ingiduite de Dumnezeu cu un scop, de aceea el are liniste sufleteasci
interioari care ii permite si triiasci cu demnitate si libertate de constiinta.

9 Idem, p.706.
10  Legea nr. 489/2006 privind libertatea religioasi si regimul general al cultelor, Publicatd
in Monitorul oficial Partea I, nr. 11/8.01.2007, Art. 2.-(1).
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Libertatea crestini, darul lui Dumnezeu

Libertatea crestini este darul lui Dumnezeu dat omului prin prezenta lui
Isus Hristos in viata sa. De fapt libertatea crestini se naste din datorie si
consti in supunerea omului fatd de Dumnezeu, a cirui slujire insemni li-
bertate. Sunt oameni care fug de prezenta divini prin forme de pseudo-li-
bertate — filozofie, putere, misticism, rizvritire etc. Altii cautd libertatea
in droguri, desfriu, preocupiri imorale, megalomanie sau patimi excesive.
Omul firesc nu are rispunsuri clare la tot ce inseamni existenta sa. Omul
duhovnicesc este insd convins ci este de origine divind, ci poate trii in pre-
zenta lu Dumnezeu si ci va trii in vesnicie cu El. Omul firesc isi desfisoari
activitatea pe pimant in misura care aceasta ii este de folos. Omul spiritual
este altruist si nu urmireste cu prioritate folosul propriu. Pentru omul firesc
judecitile de valoare si valorile umane sunt ficute, la un momentul dat, in
functie de viziunea personali sau de grup. Crestinul realizeazi semnificatii,
emite judeciti de valoare si creeazi valori pe fondul cunoasterii personale a
lui Dumnezeu si pe baza unor adeviruri eterne si divine. Dumnezeu isi in-
cepe lucrarea in viata omului incepind cu latura individuali a personalitatii
sale. Apoi Dumnezeu continui si lucreze personal, individual la caracterul
omului prin Duhul Sfint, deoarece menirea crestinilor si a Bisericii este
de afirmare a perceptelor crestine si triirea acestora in societate. Latura
tipologicid (particulari) constituie elementul distinctiv al caracterului cres-
tinului in raport cu cea fireasci, cu cea a colectivititii crestine si a societi-
tii. In schimb, latura generali a personalititii crestinului reprezintd suma
tuturor disponibilititilor psihice care reprezinti fondul firesc, natural de
dezvoltare al acesteia. Prin urmare, ascultarea de Cuvantul lui Dumnezeu
reprezinti elementul calitativ distinctiv care face separarea omului firesc de
cel duhovnicesc si care conferd demnitatea de care omul are nevoie in viata
sa pe pimant. Cuvintul lui Dumnezeu ne face liberi de sub robia picatului
si a dependentei de metehnele vietii.

Dar daci alegerea este separati de datoria ascultirii de Dumnezeu,
atunci devine libertatea falsi de a alege dumnezei striini. Libertatea nu in-
seamni a alege ce vreau eu, ci ceea ce aleg in viatd. Prin urmare, libertatea
crestind inseamni a alege s3 ne supunem legilor lui Dumnezeu prin credin-
ta in Isus Hristos. Libertatea crestini cuprinde trei coordonate:

- Libertatea fati de neputinta umani;

- Libertatea de a iesi de sub robia diavolului;
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- Libertatea omului de a dori si cunoasci si si implineasci voia lui
Dumnezeu."

Minunile lui Isus Hristos ne aratd, in mod metaforic, libertatea pe
care o poate avea crestinul in Hristos fatd de ceva. Eliberarea noastri poate fi
realizatd numai in Isus Hristos. Modelul biblic al libertitii fatd de ceva este
aseminitor cu eliberarea Israelului de sub tirania lui Faraon. Isus Hristos,
prin minunile pe care le face, ilustreazi eliberarea pe care o face umanitiii.
Invierea celor morti de citre Isus, ilustreaza renasterea credinciosului ficu-
ti de Cuvint prin api si Duh:

Isus i-a rispuns: ,Adevirat, adevirat iti spun, ci, daci nu se naste
cineva din api si din Duh, nu poate si intre in impiriyia lui Dumnezeu.”
(Ioan 3:5)

Minunea prin care surzii incep si audi ilustreazi pe credinciosul
care poate auzi Cuvintul lui Dumnezeu. Isus le deschide ochii orbilor, asa
cum cei niscuti din nou incep s vada totul prin revelatia Cuvantului lui
Dumnezeu. Cei cu deficiente locomotorii erau vindecati pe deplin, la fel
cum credinciosul incepe si umble pe drumul credintei. Minunea vindecirii
bolilor trupesti ilustreazi eliberarea credinciosului pentru a trii deplin o
viatd duhovniceascd in Hristos. Isus Hristos dezlega vorbirea mutilor, asa
cum credinciosii pot aduce laude lui Dumnezeu si pot mirturisi Evanghe-
lia mantuirii celor inrobiti de picat. Prin urmare, minunile ficute de Isus
Hristos ilustreazi foarte plastic, in termeni fizici, libertatea fatd de ceva pe
care o are credinciosul in Isus Hristos. Credinciosul este eliberat de Hris-
tos de povara suferintei, de invidie, de greutitile inerente ale vietii i este
transformat prin scoala divini a harului lui Dumnezeu:,El ne-a izbivit de
sub puterea intunericului si ne-a strimutat in Impiritia Fiului dragostei
Lui”” (Coloseni 1: 13)

Trecerea de la libertate fati de ceva la libertate pentru ceva este facutd
de legea dragostei scrisi de Dumnezeu in inima omului prin Isus Hristos.
Stim i prin Lege ajungem la cunostinta picatului (Romani 3: 20), apoi
suntem condusi prin pociinti la Hristos (Galateni 3: 24). Eliberat de sub
robia picatului, credinciosul giseste in legea harului obiectivele, tintele si
sensurile vietii cuprinse in cuvintul dragoste:,Cici toatd Legea se cuprinde
intr-o singurd porunci: si iubesti pe aproapele tiu ca pe tine insuti’ (Ga-
lateni 5: 14)

11  Dictionar Evanghelic de Teologie, p. 703.
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Iar prin puterea dragostei credinciosul poate face alegeri in libertate,
adici poate si faci ceea ce ii spune Dumnezeu prin Cuvintul Siu. Atunci
cind credinciosul umbli zilnic in lumina Cuvintului lui Dumnezeu, des-
coperd in propria sa experienti (singurul loc unde poate fi inteleasi liber-
tatea) figiduinta Domnului:,Daci rimaneti in Cuvintul Meu sunteti cu
adevirat ucenicii Mei; veti cunoaste adevirul si adevirul vi va face liberi.”
(Toan 8: 31, 32)

Eliberarea spirituala reflectata
in Cantata lui Johann Sebastian Bach

Johann Sebastian Bach a fost foarte religios, un luteran practicant in a cirui
biblioteci se aflau multe volume eclesiastice.'? Pentru Bach scopul suprem
si ratiunea muzicii trebuia si fie spre gloria lui Dumnezeu si inviorarea
sufletului. J. S. Bach este considerat cel mai talentat muzician din intreaga
istorie a muzicii si cel mai practic si realist compozitor din citi au exis-
tat vreodatd. La Leipzig (1723), fiind rispunzitor de calitatea muzicii in
cele patru biserici ale orasului, trebuia si compuni siptimainal pentru fi-
ecare slujbi liturgici cite o Cantatd, si si o si dirijeze, iar pentru Vinerea
Mare trebuia si asigure muzica Patimilor. Muzician complet si executant
desivarsit la aproape toate instrumentele vremii sale, era foarte exigent cu
fortele muzicale ale bisericilor din Leipzig. Auzul muzical al lui Bach era
foarte fin, incit putea percepe cea mai mici eroare ritmici sau melodicd
chiar si in ansamblurile mari instrumentale. Cunoscut ca un compozitor al
barocului, J. S. Bach a dus la apogeu barocul muzical.”® El a preluat tot ce

12 Materialul este o prelucrare a textului din Cristian Caraman, Genuri ale Muzicii Pro-
testante, Bucuresti, Editura Glissando, Universititii Nationale de Muzicd Bucuresti, 2011,
pp- 133-136.

13 Baroc (fr. baroque ,bizar, ciudat”; portughezi barucco= o petli cu formi neregulati,
asimetricd), termen care denumeste stilul dezvoltat in special in arta din apusul si din
centrul Europei cuprinsi intre sfarsitul Renasterii si mijlocul sec. XVIII, si extins ulterior
in toatd Europa. Barocul generat de Renastere s-a indepirtat tot mai mult de traditia si
echilibrul acesteia. In arhitectur, s-a manifestat prin cultivarea formelor grandioase, prin
decoratia excesivi si teatrald, bogitia ornamentatiei, libertatea si fantezia exprimirii, ca-
racterizati prin asimetrie, linii si forme curbe intortocheate, dinamism exagerat, tinzind
spre efecte care si surprindi pe privitor. in sculpturd, liniile de contur ale formelor au
devenit agitate, depirtindu-se de centru, si, in general, in dauna plasticului. in picturi au
apirut noi scheme compozitionale (in diagonald, in virtej etc.); tehnica in clar obscur a
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fusese mai inainte si a anticipat ceea ce avea si urmeze. Fiind unul dintre
cei mai cultivati muzicieni ai vremii sale, foarte bine informat in ce privesc
noutitile artei muzicale europene, Bach avea dorinta de a cunoaste si asi-
mila toatd muzica veche i contemporani. Era preocupat de muzica scolii
franceze, de la Jean-Baptiste Lully la Jean-Henri dAnglebert si Francois
Couperin, precum si de cea italiani, de la Antonio Vivaldi la Domenico si
Alessandro Scarlatti. In creatia lui Johann Sebastian Bach rimine prezenti
ideea mortii eliberatoare, infitisatd insi din ce in ce mai luminos in cantate-
le sale.' Istoria genului culmineazi indubitabil cu cantatele lui Bach, la care
structura lor, calitatea inalti si varietatea combinatiilor formale sunt unice.
Majoritatea cantatelor compuse de Bach in prima perioadd (pini in anul
1708) reflectd traditia germani cu care el era familiarizat. Acestea includ

cunoscut o mare inflorire, Arta barocului a cunoscut unele tendinte spre studiul miscirii
si pentru analiza psihologici. In muzici, barocul a insemnat, de asemenea, aparitia unor
forme si genuri noi, o mai mare libertate si inventivitate. Barocul reuseste prima sintezi
in cultura muzicald vocal-instr., turnind in forme noi, superioare, atit experienta muzicii
vocale (monodia liturgici a cintecului gregorian, cintecul popular si coralul protestant)
cAt si experienta muzicii instrumentale populare si culte. Valorificarea cuceririlor polifoni-
ei vocale si a infloririi muzicii instrumentale di barocului aureola unei luminoase perioade
din istoria artei sunetelor. Dictionar Enciclopedic Roman, Bucuresti, Editura Politici, 1962,
pp- 304, 305; Dictionar de Termeni Muzicali, Bucuresti, Editura Enciclopedici, 2010, pp.
66, 67;

14  Cantata (it. si lat. cantare a cAnta”), gen muzical cristalizat din madrigalele italiene, in
care vocea (1) vocea este acompaniati de un mic grup coral si un instrument (de preferinti
liuta). Termenul s-a fixat in sec. 17, desemnind o lucrare vocali insotiti de acompania-
ment instrumental, cu caracter dramatic sau narativ, cintati de un singur solist, structura
sa (arii si recitative) fiind aleas3 in functie de subiectul literar. Secolul 18 adaugi noi pasiin
evolutia cantatei: ariile sunt constituite din teme contrastante (pentru obtinerea caracte-
rului dramatic) inceputul si finalul lucririi este conceput instrumental. Depisind granitele
Italiei genul este adoptat in Franta si Germania unde s-a dezvoltat in mod special cantata
bisericeasci. Compuse pentru soli§ti, cor si orga (sau orchestri), aceste creatii aveau, cu
necesitate, in final, forma unui coral intonat i de comunitate. Cantata laici este compusi
numai ocazional, cu prilejul festivititilor publice, evenimentelor familiale. in creatia lui J.
S. Bach genul ocupi un loc important, atit calitativ cAt si cantitativ (295 de cantate, struc-
turate in cinci cicluri), religioase in cea mai mare parte dar si laice, intre acestea din urmi
cele mai cunoscute fiind Cantata cafelei, Phoebus si Pann. Citre sfirsitul secolului XVIII
termenul de cantati a fost utilizat in sens larg, cu referire la lucriri vocal-instrumentale,
incluzind solo-uri, coruri si numere instrumentale cu tematici diversd de cult sau laic3,
dramatice sau lirice, deseori confundindu-se cu formi de ortaoriu, pasiunea sau opera.
Dictionar de Termeni Muzicali, p. 94.
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cantata-coral si cantata-psalm, avind texte de psalmi si de coral sau versuri
poetice si combinatii de texte scrise pentru cantate-funerare.”® Din perioada
cind Bach a fost angajat organist al bisericii din Arnstadt, dateaza prima
sa cantatd Denn Du Wirst meine, Seele nicht in der Holle lassen (1704). Ur-
mind modelele existente in creatia compozitorilor germani de la sfarsitul
secolului al XVII-lea, in aceasti lucrare de tinerete sunt cuprinse toate ele-
mentele genului (coruri, recitative, arii, preludii si interludii pentru o or-
chestrd compusi din coarde, trei trompete, timpane si orgi).

Trei ani mai tirziu, pe cind era la Mulhausen, Bach va scrie urmi-
toarea cantati folosind versetele psalmului De profundis (,Din adancuri”),
traduse in limba germani prin cuvintele Aus der Tiefe rufe ich. Din aceasti
noud creatie lipsesc recitativele, muzica urmirind cu simplitate alternanta
dintre arii si coruri diferit acompaniate de orchestri.

Dintre cantatele scrise la Mulhausen, cea mai cunoscuti rimane
insi Gott ist mein Konig, o lucrare cu o muzici gravd, compusi cu ocazia
alegerii consiliului municipal al orasului, care 1l proslivea pe Dumnezeu si
nicidecum pe noii consilieri. Aceasta este prima compozitie tipariti a lui J.
S.Bach, in care orchestra este formati din suflitori (doi flauti, doud oboaie,
trei trompete, un fagot), coarde si org, fapt ce-i conferd o bogati sonori-
tate orchestrali. In urmitoarea cantati, Der Herr denkan uns, ansamblul
orchestral, format numai din instrumente de coarde, debuteazi cu o ampli
Simfonia'®. In timpul cit a fost angajat la Weimar ca organist (1708-1717),

15 Gerald Abraham, The Concise Oxford History of Music, Oxford, Editura Oxford
University Press, 1985, pp. 92,387, 407-8, 534-5.

16  Simfonia (din limba greaci: cuv = impreuni, si VN = sunet; in italiani: sinfonia)
este 0 compozitie muzicali instrumentali de proportii vaste, alcituiti din mai multe parti
(de reguld, patru), fiind executati in silile de concert sau pentru inregistriri de o ampld
orchestri simfonici. O simfonie nu are solisti instrumentali, exceptie ficAnd asa-numi-
ta ,Simfonie concertant’ (de ex.: Sinfonia concertante pentru vioard, viold si orchestri
KV364 de W.A. Mozart sau Symphonie espagnole pentru vioari si orchestri de Edouard
Lalo). Simfonia a IX-a de Ludwig van Beethoven introduce in miscarea finali vocea ome-
neascd sub formi de solisti si cor. Procedeul va fi preluat si de alti compozitori in creatiile
lor, fird a impieta insi asupra rolulului predominant al orchestrei. in secolul XVII, tet-
menul era folosit pentru introducerile orchestrale ale operelor (sinfonia), cantatelor, orato-
riilor, pentru introducerile orchestrale ale ariilor, dar si pentru lucririle de ansamblu care
puteau fi clasificate ca si sonate sau concerte. Factorul comun in folosirea variatd a terme-
nului a fost tratarea simfoniei sau sinfoniei ca o parte dintr-un fragment mai mare dintr-o
comporzitie. Dictionar de Termeni Muzicali, pp. 501, 50; Simfonie - Wikipedia: hetps://
ro.wikipedia.org/wiki/Simfonie, accesat in 04. 08, 2022.
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creatia de cantate a lui J. S. Bach devine deosebit de bogati. Aproximativ
douizeci de cantate, incepind cu cantata-funerari Gottes Zeit, vor fi scrise
in aceasti perioadi. Vorbind despre simbolistica muzicald, tot mai mulgi
muzicieni au avansat ideea ci J. S. Bach a pictat cu sunetele, si ci in muzica sa
se regisesc motivele terorii, durerii, mortii, sperantei libertitii etc. In canta-
tele-funebre, Bach trateaza textul cu multi claritate si simplitate, el preluind
din coralele protestante ideea de speranti, libertate si fericire eterni asoci-
atd cu prezenta lui Isus Hristos printre oameni, ca aducitoare de izbvire.
Tematica mortii, in viziunea credintei luterane, ce proclamai fericirea eterni
sprijiniti pe actul credintei in patimile lui Isus Hristos, a fost prezentati in
cele mai multe cantate scrise de Bach in perioada de la Weimar.

Luteranii privesc cu liniste ideea mortii ca o eliberare de sub povara
suferintei si o cintd in coralele lor, frica de moarte si infern mentinuti in
procesiunile funebre catolice, fiind inlocuitd cu nidejdea in viata vegnicd
cind vor fi impreuni cu Isus Hristos. Walter A. Elwell afirmi despre tri-
umful asupra mortii prin puterea invierii lui Isus Hristos ci:

Cristos ne elibereazi din afundarea sub povara suferintei si greuti-
tii prin transformarea acestora (pentru cei care inteleg) intr-o scoald
divind (Evr. 12: 6; Prov. 3: 11-12). El elibereazi pe cei slabi si pe cei
siraci de agonia invidiei si ii face pe toti (care asculti) egali in fata
crucii Sale; si El infringe (pentru toti cei ce cred) intepitura mortii
fizice si triumful aparent al mormantului prin puterea invierii Sale

(1 Cor. 15:54-57).7

Tema mortii este prezenti de citre Bach chiar si in cantata de Pas-
te, intitulatd Der Himmel lacht, die Erde jubiliert (,Cerul ride, pimantul se
bucuri”), prin aria finald,Vino, cea de pe urmi ori a mea’, in care minunea
invierii este exprimati printr-o explozie sonord (Sonata introductivi), ur-
mati de o strilucitoare jubilatie corald. Profunzimea si frumusetea textelor
luate din scrierile biblice sau din cAntirile protestante se datoreazi libretis-
tilor intelectuali, pastorul Erdmann Neumeister si poetul Solomon Fran-
ck, amandoi de la curtea din Weimar. Introducerile instrumentale (numite
Sonata sau Simfonia) zugrivesc gradatia dramatismului pini la momentele
de culme, dupi care ideea fericirii promise este proclamati cu crescindi
strilucire. In cantatele compuse intre anii 1712-1714, Bach introduce ele-
mentele specifice operei (recitativul secco, aria da capo), fapt ce i-a adus cri-

17  Dictionar Evanghelic de Teologie, editor general Walter A. Elwell, p. 703.
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tici din partea autorititilor bisericesti, care l-au somat si compuni muzici
ce si corespunda pietitii credinciosilor.

Continutul religios al cantatelor lui Bach este intruchipat muzical
de inventivitatea sa in ce priveste fondul si structura (succesiune de coruri,
recitative, arii, duete, toate terminate pe intonatii de coral si pregitite de
Sonate orchestrale) noilor creatii din perioada Weimar.'® J. S. Bach da can-
tatei protestante un suflu de expresivitate nou, prin imbinarea stilului de
operi cu stilul instrumental-concertant italian, fird a se depirta de spiritul
religios si national al cantatei traditionale germane.

J. S. Bach concentreazi in exprimarea sa muzicali o mare diversi-
tate de mijloace si procedee stilistice, de la simpla contrapunctare a unui
cantus-planus pini la complexitatea polifonico-armonica a limbajului,
angrenind valoarea fiecirui element muzical in aliajul exprimirii sale ar-
tistice, fapt ce a constituit pentru compozitor un pretios fond de experi-
entd pentru realizarea viitoarelor oratorii. In perioada cit a triit la curtea
reformati (calvinistd) de la Kéthen (1717-1723), Bach a scris doar doud
cantate Dich loben die lieblichen Strablen der Sonne (,Razele minunate
ale soarelui Te laudd’, 1720) si Heut ist gewif§ ein guter Tag (,Astizi este
cu siguranti o zi buni’, 1720), iar cind s-a mutat la Leipzig a scris pri-
mul oratoriu Johannes Passion BW'V 245 (1724). Timp de doud decenii
(1723-1745), cit timp s-a aflat la Leipzig, Bach a compus un numir de
260 de cantate, adunate in cinci cicluri intregi. Adiugate la cele compuse
la Arnstadt, Weimar si Kothen se estimeazi un total de trei sute de can-
tate, din care o parte s-au pierdut. Cei mai multi dintre libretistii compo-
zitiilor lui Bach au rimas anonimi, mai cunoscuti riminind colaborarea
sa cu Picander (pe adeviratul siu nume Christian Friedrich Henrici), pe
ale cirui texte Bach a compus treisprezece dintre cantatele sale. Chiar
daci nu a compus nici o operd, multe din episoadele cantatelor lui Bach
se apropie ca spirit de aceasta. Tntreaga sa muzicd vocald si instrumentali
este dominatd de religie, mai concret de luteranism si de coralul luteran®.

18  Friedrich Blume, Protestant Church Music of History, New York, Editura W. W. Not-
ton & Company . Inc,, 1974, pp. 269-277; 336-346.

19  Coralul luteran este imnul congregational din liturghia luterani (lat. cantus coralis; gr. cor;
germ. choral). Cea mai mare realizare a Reformei in domeniul muzicii o reprezinti coralul luteran.
Aceasti emanatie lapidard a Reformei se va impune prin vigoare si accesibilitate, coralul rimin4nd
cintecul specific al bisericii protestante, el inflorind pretutindeni unde s-a ivit Reforma. Coralul lu-
teran va asocia credintei evanghelice un nou mod de executie Céantarea congregationali (comund).
Caracteristicile formale si stilistice ale coralului luteran sunt limba nationald germand, rima metri-



178 JURNALUL LIBERTATII DE CONSTIINTA VOL. 10, NR. 1, 2022

Pentru J. S. Bach muzica reprezinti expresia divinititii. Coralul
luteran este prezent in motetele, in oratoriile, in patimile si mai ales in can-
tatele sale. Cantata religioasd, gen ce provine direct din coral, a dominat
intreaga creatie vocali a lui Bach. Johann Sebastian Bach intruchipeaza in
muzici, cu o uluitoare usurinti, ideile cuprinse in diferitele texte desprinse
din Biblie sau din coralele protestante.”® La J. S. Bach bogitia limbajului
muzical in cantate este caracterizati de claritatea tematici si de multitudi-
nea de transformiri corespunzitoare desfisuririi fiecirui subiect in parte.
In cantatele, preludiile si coralele pentru orgi (cuprinse in Orgelbiichlein)
Bach foloseste diferite formule muzicale menite si exprime stiri afective
sau actiuni (bucuria sau tristetea, increderea sau indoiala, elanul sau de-
primarea, resemnarea sau teroarea, spaima sau lini§tea), care circuli cu o
usurintd extraordinari de la o lucrare la alta, datoritd transformirilor lor
ritmice sau intensititilor expresive imprimate de fluctuatiile armonice.
Limbajul descriptiv al lui J. S. Bach se mentine in zona afectiunii si a sim-
timintelor trezite de frumusetile naturii si nu se bazeazi pe imitatii (ex:
farmecul inseririi in cantatele Blei bei uns, denn es will Abend werden si Am
Abend aber desselbigen Sabbats, al apelor curgitoare in cantata Christ, unser

ciaversului, forma strofici muzicald si textuali si melodia simpld. Coralul a evoluat in decursul se-
colelor al XVI-lea si al XVII-lea de la forma monodici pini la o varietate componistici ce include
coralul-preludiu, coralul-motet, coralul-cantatd si coralul-suitd. Odati cu Reforma lui Martin Luther
(sec. XVI) coralul a cipitat o importanti deosebiti. Cunoscitor si iubitor de muzici, Martin
Luther si-a dat seama de importanta muzicii pentru educarea poporului in practica de cult. De
aceea el a cules melodii profane sile-a adaptat in practiac de cult. La inceputul Reformei coralul re-
prezenta imnul congregational protestant, cunoscut sub numele de Geistliche Lieder (,cintece re-
ligioase”), Psalmen (,Psalmi”), Christliche Lieder (,cAntece crestine”) si Gesange sau Kirchengesange
(.cAntece pentru biserici”). Spre sfarsitul secolului al XVII-lea denumirea de coral care in mod tra-
ditional era atribuit cAntecului simplu latin (cantus planus) va fi aplicat imnului german protestant.
Coralul luteran era cAntat omofonic de citre cor (chorul choralis) si congregatie, spre deosebire de
stilul de executie polifonic din Biserica romano-catolici (chorus musicus sau figuralis). In liturghia
protestant3 imnul congregational ocup un rol important echivalent cu coralul gregorian (gregori-
anischer choral) si cintecul coral (chorus choralis) din cadrul liturghiei romano-calotice. In timpurile
moderne termenul de coral inseamni un cAntec simplu, iar imnul religios (Kirchenlied) inseamni un
cintecsimplu devotional. In secolul al XV1I-lea sial XVIII-lea termenul de coral se refereala armo-
nizrile simple ale melodiei imnului german cum ar fi coralele de J. S. Bach sau coralele la patru voci.
Cristian Caraman, Genuri ale muzicii protestante, pp. 60, 62; Dictionar de Termeni Muzicali, pp.
144,145,

20  Luther’ Works, Liturgy and Hymns, vol. 53, editat de Ulrich S. Leupold, Philade-
Iphia, Editura Fortress Press, p. XIX.
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Herr, zum Jordan kam, a intinsului cimpenesc in cantata Es rufet seinen
Schafen mit Namen). Picturalul si simbolismul lui Bach nu afecteazi con-
structia arhitecturali a nici uneia din lucririle sale, expresivitatea descripti-
vi modelindu-se in muzica lui pe evolutia logici a unei creatii si pe forma
ei solid construitd. Procedeele simboliste folosite de Bach in cantatele sale
capita greutate artistici in asociere cu muzica si cuvintul, aceasti gindire
extinzindu-se si in momentele pur instrumentale sau orchestrale, cum ar fi
in Sinfonia care deschide aproape constant muzica noilor cantate, sau in in-
terludiile instrumentale dintre arii, recitative sau coruri. Johann Sebastian
Bach atribuie elementelor vocale o fortd expresivi suprema si imbogiteste
genul prin conceptia sa moderni despre atributiile muzicii pure.

Cu scopul de a sublinia momentele emotionale si descriptive a dife-
ritelor momente din desfisurarea unei cantate, Bach incredinteazi ansam-
blului orchestral muzica unui coral intreg (ex. cantata Die Elden sollen es-
sen), alteori ii d3 functia de acompaniator al recitativelor (ex: cantata Herr,
wie Du willst so schicks mit mir) sau uneori di rol solistic unor instrumente,
solicitind culori timbrale in acompaniamentul ariilor (ca in Oda finebre)
pentru a exprima sensul arhaic al textului. In ultimele cicluri de cantate
(dupi anul 1735) Bach simplific instrumentatia, folosind basul cifrat* ca

21 Basul cifrat (it. basso cifrato; engl. Figured-bass; fr. Basse chifrée; ger. Bezifferter Bass),
este o melodie independenti in registrul bas (interpretati la violoncel sau viola da gamba)
pe baza cireia sunt realizate acorduri deasupra melodiei (la un clavecin, clavicord etc.).
Basul cifrat (basul continuu) a apirut concomitent cu noul stil monodic, ai cirui primi
reprezentanti de seami sunt Emilio de Cavalieri (1550-1602), Giulio Caccini (1550-
1610) si Jacopo Peri (1561-1633). A inflorit in perioada barocului ca un mod flexibil de a
acompania o compozitie in stil recitativ si a stat la baza armoniei perioadei clasice. Legea
basului cifrat spune i, totdeauna se analizeazi linia melodici, se extrage scara muzicala
pe un portativ aliturat si se construiesc acordurile generate de intervalul de terti aferente
treptelor. in functie de acestea se armonizeazd sopranul dat”. La indicatiile sumare ale
unui bas cifrat, interpretul trebuia s intuiasci intentiile compozitorului si si creeze linia
melodici corespunzitoare acompaniamentului, cit si ornamentele necesare, Sistemul de
notatie a intervalelor in basul cifrat a evoluat in notatia unui acord contemporan. Basul
cifrat este forma cea mai desivArsiti a muzicii, care trebuie executat cu ambele miini, astfel
ca mana stingd si execute nota prescrisd, iar mana dreapti executd consonante $i diso-
nante, ca si dea o plicutd sonoritate armonici. Afirmarea monodiei acompaniate este in
strinsd legiturd cu folosirea basului cifrat, procedeu de citire a acordurilor bazat pe indi-
carea intervalelor prin cifre, ceea ce determind simplificarea scriiturii, opere intregi putind
fi scrise pe doud portative. Practica monodiei acompaniate a insemnat de fapt nasterea
acompaniamentului in sensul actual al termenului si totodati aparitia acompaniatorului,
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acompaniator al ariilor si mentine constructia armonici doar in relatii din-
tre tonalititi apropiate, cele mai edificatoare exemple in acest sens fiind in
cantatele de Criciun Das neugeborene Kindlein, Gelobet seist Du, Jesu Christ
si Liebster Immanuel.

Caracteristic cantatelor din aceastd perioadi tirzie a creatiei lui J. S.
Bach rimine renuntarea la vechea arhitecturi si a tendintelor subiective
(exprimate in cantatele scrise in primii ani triiti la Leipzig) in schimbul
afirmirii laturii obiective a gindirii sale. Totusi in creatia sa rimine pre-
zentd ideea mortii eliberatoare, infitisatd insi din ce in ce mai luminos in
cantatele sale (ex: cantata Mit Fried,und Freud, ich fabr dabim).

Cantatele lui Bach se sprijini in general, pe doud puncte de rezis-
tenti: la inceput, un cor amplu introductiv, bazat pe o melodie de coral; la
final, acelasi coral, insi simplificat pentru a fi intonat de citre congregatie.
Intre aceste doui elemente, intr-o libertate completi se desfisurau celelalte
momente: arii la una sau mai multe voci acompaniate de orchestri sau de
instrumente soliste, recitative, arioso-uri, alte coruri construite sau nu pe
coral.?? Cantatele lui Bach, in ansamblul lor, concentreazi toate elementele
caracteristice muzicii culte: de la monodia modali si polifonia modali la ar-
monia tonali, de la stilul coral a cappélla la stilul concertant, de la cAntecul
popular simplu la dramaturgia muzicali in operi. Toatd muzica lui Johann
Sebastian Bach are amprenta libertitii spiritului, corectitudinii, inevitabili-
tatii, inteligentei si organizarii logice a secventelor si a notelor.

Demnitatea umana reflectati
in muzica Patimilor lui Johann Sebastian Bach.

Muzica lui Johann Sebastian Bach se remarci printr-o varietate a forme-
lor muzicale cunoscute, cu exceptia operei, atingind insi cele mai inalte
culmi ale artei.”® Lucrarea Die Kunst der Fuge (,Arta Fugii”) di dovadi

ca si profesie. Definirea obligatiilor unui bun acompaniator ii apartine lui Jean-Jacques
Rousseau, in dictionarul siu de muzici:,Un bun acompaniator trebuie si fie un mare mu-
zician, si cunoasci bine instrumentul, s aibi urechea sensibil3, degetele suple si un bun
gust”. Dictionar de Termeni Muzicali, p. 68; Bas cifrat - Wikipedia: https://ro.wikipedia.
org/wiki/Bas_cifrat, accesat in 04. 08. 2022.

22 The Oxford Companion to Music, editat de Alison Latham, Oxford, Editura Oxford
University Press, pp. 81-83.

23 Materialul este o prelucrare a textului din Cristian Caraman, Genuri ale Muzicii Pro-
testante, pp. 170-173.
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de o extraordinari tehnici si ingeniozitate a artei contrapunctului, aritind
misura deplind a geniului lui Bach intr-o partituri care rimine unici prin
lirismul si miretia ei. Opera muzicali a lui Bach este intotdeauna plini de
surprize, neasteptati prin abaterea de la norma compozitionali si avind un
limbaj armonic cu totul nou si surprinzitor. J. S. Bach a stabilit in muzici
acordajul temperat pe care il folosim si astizi.

Oratoriul® apare de trei ori in creatia lui Bach prin ,Oratoriul Inil-
tarii” (Himmelfabrts-Oratorium, 1734), care este o altd denumire a cantatei
Lobet Gott in Seinen Reichen (,Slavi lui Dumnezeu in Impirigiile Sale”),
naratiunea muzicali despre Inilrarea lui Tsus fiind atribuiti Evanghelis-
tului, prin ,Oratoriul de Pasti” (Oster-Oratorium, 1736), singura creatie
pentru liturghie in care textul este prezentat sub forma unui dialog ritmat
si prin,Oratoriul de Criciun” (Weibnachts -Oratorium, 1734), cel mai cu-
noscut si cAntat.”® Pasiunea reprezinti in creatia lui Bach suma intregii sale
experiente artistice, ilustrind toati misura talentului siu.”® In Pasiunile lui

24 Oratoriu (lat. Oratorium), lucrare muzicali de mari proportii, cu caracter dramatic,
pentru solisti, cor, orchestr, divizatd in mai multe pirti, prezentad exclusiv in cadrul con-
certului. Tsi trage ridicina din misterele medievale (vezi drama liturgici), foarte populare
in secolul XVI. Dupi un inceput fructuos, genul intrd, cu scurte perioade de revenire, in
declin odati cu cresterea interesului pentru oper, gen cu care nu de putine ori se con-
fundi (ex. ,Moise in Egipt” de Gioachino Rossini). In Germania, oratoriu s-a desprins
din Geistliches Schauspiel, un spectacol pe text religios Insotit de muzici, ce se apropia ca
forma si continut mai mult de Patimi. In secolul 20 oratoriul capiti o noud dimensiune
in viziunea unor creatori ca Dmitri Sostakovici (,Céntarea pidurilor”), Prokofiev (,De
straji picii”) sau Arthur Honegger (,Ioana pe rug’,,Regele David”). Dictionar de Termeni
Mougzicali, p. 401.

25 Friedrich Blume, Protestant Church Music of History, pp. 278-301; 347-362.

26 Pasiune (germ. Passion; rom. ,Patimi’, ,Patimile lui Isus Hristos”) 1. Gen muzical
inrudit cu oratoriul atit prin genezi (misterul medieval sau drama liturgicd) si structuri
— doud sau mai multe pirti, fiecare divizatd in numere muzicale cuprinzind arii, recitative
si coruri — cAt i prin ansamblul ciruia ii este destinat — solisti, cor si orchestrd. Diferenta
std doar in privinta textului, care la Pasiune este intotdeauna evanghelic (patimile lui Isus
Hristos). Notiunea de Pasiune se intilneste inci din secolul 4 (cind in serviciul religios,
in cadrul recitirii textelor evanghelice, intervine melodia gregoriani). in secolul 12, textul
liturgic este narat de trei solisti, pistrindu-se caracterul omofon. Spre sfirsitul secolului
15 si secolul 16, se amplifici rolul corului, Pasiunea devenind o lucrare corald a cappella. in
secolul 17 genul se dezvoltd preponderent in mediul protestant, unde capitd si o anumiti
independenti fatd de bisericd, isi amplific suportul muzical prin introducerea ariei si prin
adiugarea unui grup instrumental (2 viole si 4 viole da gamba). Recitativul va fi acompa-
niat de un bas continuu, iar ariile i corurile de citre orchestri. Treptat, citre secolul 18,



182 JURNALUL LIBERTATII DE CONSTIINTA VOL. 10, NR. 1, 2022

Bach, muzica Patimilor Domnului Isus Hristos reflecti refacerea demniti-
tii pierdutd de om in Gridina Eden, datoriti influentei nefaste a picatului.
Walter A. Elwell spune despre patimile lui Isus Hristos ci:

Elinfringe (pentru toti cei ce cred) intepitura mortii fizice §i trium-

ful aparent al mormantului prin puterea invierii Sale.””

Pasiunea lui J. S. Bach este elocventi, cipitind intensitate drama-
ticd si forta unei veritabile tragedii. Naratiunea evanghelici devine o mo-
numentali dramaturgie muzicali care pune in valoare artistici faptele
povestirii, prin amplificarea aspectelor deja existente in creatia lui Hein-
rich Schiitz: aparitia personajelor individuale (Isus, Petru, Pilat, Caiafa), a
celor colective (preotii, cirturarii, evreii, multimea) si a Evanghelistului. J.
S. Bach introduce comentariul evenimentelor care adeseori intrerupe sau
incadreazi naratiunea Evanghelistului. Dramaturgia muzicala capiti am-
ploare si complexitate prin participarea activi a orchestrei si prin folosirea
coralului protestant in marile fresce corale de la inceputul si sfirsitul lu-
cririi, In Pasiunile lui J. S. Bach coralul protestant capiti prin elementul
sdu liric amploare aforistic3, sugerind solidarizarea plini de compasiune
cu Isus martirizat §i unitatea in rugiciune a credinciosilor care elibereaza
fiinta umani de robia picatului.

Johann Sebastian Bach in Pasiunile sale se inspiri din texte-
le evanghelice, folosind de asemenea libretele pentru interpoliri lirice
sau pentru a completa artistic, filozofic si pastoral naratiunea Evanghe-
lici, rezultdind o compozitie vasti si complexd.” J. S. Bach s-a convertit
la vechiul tip de Pasiune. Pasiunile lui Bach au evoluat de la Responsori-
al-Passion (,Pasiunea-responsoriali”) la Historia-Passionis (,Pasiunea-Is-
toriei Sfinte”). J. S. Bach foloseste texte biblice pentru naratiunea Evan-
ghelistului, imnuri si melodii familiare congregatiei, cu scopul participarii
acesteia la actul artistic. Dramaturgia evolueazi pini la un punct aflat in
centrul compozitiei, in care aria centrali atinge suprema purificare si trans-
figurare a incercirilor sufletesti si a suferintelor, fiind expresia picii profun-

Pasiunea devine o cantati mai ampli (ciAnd s-a incercat inclusiv o parafrazi metrici si
ritmici a textului biblic, experiment neacceptat insi de citre biserici). 2. Oratoriu al cirui
text liturgic este inspirat din pasajele evanghelice care descriu patimile lui Isus Hristos.
Dictionar de Termeni Muzicali, p. 418.

27  Dictionar Evanghelic de Teologie, editor general Walter A. Elwell, p. 703.

28  The Oxford Companion to Music, pp. 143, 403-4, 509-10, 539, 535, 747, etc.
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de obtinute in mijlocul durerii atinse in urcusul initiatic al patimilor.*®

In Passio Domini nostri J. C. Secundum Evanghelistam Matthaem nu-
mirul interpolirilor (27) erau alcituite de Christian Friedrich Picander.
Punctele principale ale Pasiunilor lui J. S. Bach sunt: corul din deschidere,
stribitut de asteptarea incordati, aria centrald, pitrunsi de contemplarea
transfigurata i corul final al luminozititii si netulburatei linisti interioare,
iar succesiunea numerelor este rezultatul unei meditatii componistice pro-
funde ce se identifici intim cu desfisurarea muzical dramatici a evenimen-
telor si cuprinde in totalitate viziunea panoramici a intregului. Johannes
Passion (,Patimile dupd Ioan” - 1723) si Matthdius Passion (,Patimile dupd
Matei” - 1729) sunt aseminitoare cu cele ale lui Georg Philipp Telemann,
Markus Passion (,Patimile dupa Marcu” - 1717 si Lukas Passion (,Patimile
dupi Luca” - 1728), diferentele constind in calitatea superioari a Pasiunilor
lui J. S. Bach.

Lukas Passion este o lucrare de tinerete si de ciutare, fiind departe
de stilul si miiestria componisticd a lui Bach, el limitindu-se la naratiunea
schematici si lipsita de fortd a Evanghelistului. Comentariul liric-meditativ
se restringe la numai sapte arii, neprecedate de recitative. Numirul mare
de corale (31) face si domine atmosfera de pietate a crestinismului protes-
tant traditional. Tinind cont de inrudirile poetice si muzicale ale acestei
Pasiuni cu alte cantate scrise in perioada anilor 1707-1712 la Weimar, se
pare ci lucrarea a fost scrisi in anul 1712, atunci cind J. S. Bach avea 27
de ani.

In Johannes Passion, J. S. Bach a folosit un text de Barthold Brockes,
care mai inspirase i pe alti compozitori. Nemultumit insi de text, Bach
i-a adus destule modificiri organizind naratia biblici in doud pirti. Prima
are o durati mai scurti si cuprinde desfisurarea evenimentelor pini la le-
padarea lui Petru, iar a doua parte, dedicatd patimilor propriu-zise ale lui
Isus Hristos, urmireste judecata lui Isus, patimile, crucificarea si moartea
Sa. Cu toate ci interpretarea muzicali a textului depiseste celelalte lucrari
de gen, Bach a revenit asupra lucririi in repetate rinduri, definitivind-o in
anul 1727.

Mattheus Passion reprezinti cea mai vastd operd a lui J. S. Bach care
solicit si cel mai mare ansamblu de interpreti: patru solisti (soprand, mez-
zosoprani, tenor, bas), doud coruri (pe patru voci) cirora li se adaugi si

29  Blume, Friedrich, Protestant Church Music of History, pp. 278-301.
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un cor de copii, doud orchestre alcituite din instrumente de suflat (flau-
te, oboaie-damore, da caccia), instrumente de coarde (viori, viole, viole da
gamba, violonceli), doui orgi si bas continuu. Libretul oratoriului este un
text nescriptural, apartinind lui Christian Friedrich Picander (fiind uni-
ca lucrare a sa in acest sens), la care Bach si-a adus contributia prin unele
indrumiri si modificiri. Lucrarea se desfisoari in doud pirti, concepute
echilibrat, fiecare parte fiind alcituiti din patru mari episoade.

Prima parte contine complotul impotriva lui Isus si tridarea lui
Iuda, Cina cea de taini, noaptea din gridina Ghetimani si arestarea. A
doua parte contine sentinta la moarte, crucificarea si inmormaintarea. Po-
vestirea dramei este ficutd de Evanghelist (tenor) in stil recitativ care inlin-
tuie organic momentele naratiunii. Diferitele episoade ale naratiunii sunt
ilustrate de Isus (bariton), apostoli (Iuda, Petru), Pilat si sotia lui, cele doud
slujnice la care se adaugi turba (personajul colectiv, poporul) incredintati
corului dublu.

Johann Sebastian Bach realizeazi in Matthdus Passion o adevirati
antologie a tuturor modalititilor de exprimare dramatic-muzicale, bazata
pe cvasi-experienta sa vocal-instrumentali si orchestrali. Se contopesc aici
trisiturile psalmodierii §i coralelor gregoriene, al coralelor protestante din
perioada Contrafactei’® cu elementele muzicale renascentiste (recitativul, aria

30 Contrafactum (lat. contrafacere), 1. compozitie vocald in care textul religios initial (ori
cel literar sau cel musical) au fost inlocuite de unul profan, sau invers. Procedeul, frecvent
in sec, XII-XIII in practica trubadurilor si truverilor, dar mai ales motetele de pe la 1200
si misele sec. XIII-XIV (ex. Messe de 'homme armé); este folosit si in sec. XV1 in coralele
protestante, Cintecele create de Martin Luther, dupd anul 1524, au fost contrafacturi ale
unor cintece laice. Tehnica contrafacturii (text nou pe melodii vechi - contraficutd) punea
impreuni o melodie pe un text nou, de obicei independent de textul original, ce dorea si
aduci ideea unei noi doctrine (o innoire a vechiului cintec cu o doctrini noui). Melodia,
de obicei un cintec cu o popularitate destul de mare printre cetitenii de aceeasi limba
si culturd, se pdstra pentru a atrage atentia congregatiei. Aceastd practici a ajutat si la
usurarea liturghiei protestante. Semnificatia genului contrafacta este subliniatd de Martin
Luther care numeste cAntecele laice ,melodii foarte frumoase’, dar recomandi implicarea
poetilor protestanti in rescrierea textelor muzicale noi. 2. Perioadi de la inceputul Re-
formei lui Martin Luther cAnd repertoriul liturgic protestant a fost alcituitd din cAntece
preluate din perioada medievalid, din monodia sacrd, din cintecele gregoriene sau latine,
din cAntecele populare germane, sau din repertoriul husit, fird si o schimbare textuald si
melodicd profund3, sau cel mult cAntecele erau traduse si extinse prin adiugarea de noi
strofe de text, si imbunititite in mici detalii de continut sau simplificate muzical in forme
apropiate nevoilor slujbei bisericii luterane. 3. Tehnicd de contrafacere a textului original
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in stilul monodiei acompaniate) intr-o conceptie polifonici condusi de con-
stiinta armonici, experienta orchestratiei si a constructiei intr-o putere de
cuprindere supremi. In vederea redirii cAt mai exacte a textului evanghelic,
Bach contopeste cu o simplitate cuceritoare desfisurarea melodici, ritmici-
tatea, diversitatea timbrali si tonald a procedeelor polifonice, a constructiei
arhitecturale, a diversificirii surselor sonore (3 coruri, 2 orchestre, 2 orgi),
totul fiind ficut printr-o intensi munci de elaborare a procesului artistic.
Lucrarea este apropiatd de modernitatea operei prin stilul vocal ase-
minator ariei da capo®, care ocupa locul central in desfisurarea unei creatii,

cu unul nou, de obicei complet independent de original, la 0 melodie deja cunoscuti si a
cdrei popularitate servea noii doctrine muzicale de cult. The Oxford Companion to Music,
p. 304; Friedrich Blume, ProtestantChurch Music a History, pp. 29-35; Dictionar de Ter-
meni Muzicali, p. 139.

31 Ariadacapo (pronuntie italiani: [da (k) ka:po "a:ria]) este o form3 muzicali pentru
arii care a fost predominanti in epoca baroci. Este cAntati de un solist cu acompaniamen-
tul instrumentelor, adesea o orchestrd micd. Aria da capo este foarte frecventi in genurile
muzicale ale operei si oratoriului. Potrivit lui Randel, o serie de compozitori baroci (el
enumeri Johann Adolph Hasse, Georg Friedrich Hindel, Niccolé Porpora, Leonardo da
Vinci) au compus mai mult de o mie de arii da capo in timpul carierei lor. O arie da capo
are forma ternard, fiind compusa in trei sectiuni. Prima sectiune este un cintec complet
cu acompaniament, care se termind in cheia tonici si ar putea fi, in principiu, cAntat de la
sine. A doua sectiune contrasteazd cu prima in cheia muzicali, texturi, starea de spirit, si
uneori, si tempo-ul. A treia sectiune nu era de obicei scrisi de compozitor, care in schimb
nota pur si simplu instructiunea ,da capo” - adici de la inceput, sau ci prima sectiune
trebuie repetati. Textul pentru o arie da capo era de obicei un poem sau o altd secventi de
versuri scrisi in doud strofe, prima pentru sectiunea A (deci repetat mai tirziu) si a doua
pentru B. Fiecare strofi consta din trei pini la sase linii melodice si s-a incheiat intr-o linie
melodici ce continea un final cintat de o voce de birbat. Cintireata solistd era adesea
asteptatd sd improvizeze variatii si ornamente in timpul celei de-a treia sectiuni, pentru a
nu f1 o simpli repetare a primei sectiuni. Acest lucru a fost valabil mai ales pentru arii da
capo scrise in tempo-uri mai lente, unde posibilitatea de a improviza, precum si riscul de
plictiseald, erau mai mari. Abilitatea de a improviza variatii si ornamente era o abilitate
invitatd si asteptatd de toti cAntdretii solo. Declinul acestei abilititi dupid epoca baroci
este, probabil, motivul pentru care aria da capo a dobandit in cele din urmai reputatia unei
forme plictisitoare din punct de vedere muzical. Miscarea autentici de interpretare, ince-
pand cu mijlocul secolului XX, a readus improvizatia la interpretarea ariilor da capo, desi
practica nu devenise incd universald in rindul artistilor autentici de performanti. Ora-
toriul Mesia al lui Georg Friedrich Hindel (1742) include doui arii da capo cunoscute,
He Was Despised (pentru vocea alto) si The Trumpet Shall Sound (pentru bas). Cantata
Jauchzet Gott aluiJ. S. Bach din Allen Landen, BWV 51 (1730) incepe cu o arie da capo

strdlucitoare pentru soprani, solist de trompeti si coarde. 2. Ca tip de desfisurare, aria,
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dar depasind stilul ritualului religios prin dimensiuni, stil, dramaturgie or-
chestrala i substanta emotionali lumeasci.

Dupi 100 de ani de uitare, F. Mendelssohn (-Bartholdy) ii va reda
miretia in memorabilul concert de la Betlin, la 21 martie anul 1829. De
atunci lucrarea ocupi locul in istorie ca fiind cea mai dramatici creatie din
cite s-au scris vreodatd despre Patimile lui Isus Hristos, de fiecare dati
ea insemnind un eveniment important al vietii de concert bisericesti sau
laice. Matthius Passion al lui J. S. Bach reprezinti in plan artistic, uman si
cultural unul dintre cele mai grandioase documente ale creatiei, gindirii si
simtirii omenesti, eliberate de factori sau cauze deterministe:,Responsabi-
litatea de a asculta de poruncile lui Dumnezeu presupune capacitatea de a
reactiona fatd de ele, prin harul lui Dumnezeu care di puterea.”

Markus Passion (,Pasiunea dupd Marcu”), compusi la Leipzig, pen-
tru Vinerea Mare, in anul 1731, pe textul lui Chr. Fr. Picander, pare si
fi fost de anvergura Johannes Passion (,Pasiunea dupi Ioan”) dar situatd
ca valoare in apropierea Matthius Passion. Opera s-a pierdut fird urma,
reconstituirea ei ficAindu-se pe baza textului lui, publicat de acesta in cule-
gerea libretelor sale, si a faptului ¢ multe din arii si coruri proveneau din
alte lucriri ale lui Bach, la care acesta le adaptase texte noi legate de eveni-
mentele Siptimanii Mari.

Principala sursi muzicali la care Bach a ficut apel a fost Oda fi-
nebre (Oda Funebrg - 1727) scrisi intru pomenirea printesei Christine
Eberhardine. Reconstituirea lucririi s-a ficut in anul 1964, prin stridania
unui grup de muzicieni si cercetitori din Mainz §i Gottingen, intr-o for-
mi ce contine 12 din cele 32 de numere ale lucririi si care urmireste linia
de ansamblu prin aspectele pur muzicale (arii, coruri, corale) ce alcituiesc
tesdtura lirico-meditativd a muzicii. Latura ei dramatici (recitativele Evan-
ghelistului, replicile solistice ori corale) este de nereconstituit, dar se presu-
pune ci ar fi fost apropiati pasiunilor premergitoare acesteia. Pasiunile lui
J. S. Bach sunt stribitute de sentimentul religios al libertatii in Hristos, al
credintei sale luterane, de sensibilitate la suferintele umane si de atitudinea
sa dezaprobatoare in fata nedreptitii si cruzimii.

independent de caracterul ei, se fixeaz, inci din sec. XVII, asupra formei simetrice a cirei
denumire sugestivi aria da capo indicd reluarea perioadei initiale. Dictionar de Termeni
Mugzicali, p. 45; Da capo aria - Wikipedia, https://en.wikipedia.org/wiki/Da_capo_aria,
accesat in 27. 08. 2022.

32 Dictionar Evanghelic de Teologie, editor general Walter A. Elwell, p. 706.
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Johann Sebastian Bach aduce prin contributiile sale la libretul Pasi-
unilor innoire si diversitate, impunind prospetime poetici si adecvare mu-
zicala. Abordarea istoriei patimilor nu este conformi succesiunii canonice
a Evangheliilor, Bach dorind insi si avanseze din punct de vedere al con-
structiei muzicale filozofice si dramatice spre o conceptie cit mai organica,
mai ampla si cAt mai arhitecturali. Demnitatea umani si libertatea spiritu-
lui sunt mereu prezente in muzica sa, stribituti de profunzime intelectua-
14 si expresivitate viguroasi. Religioasi sau laici, vocald sau instrumentald,
de camer3i sau de concert, muzica lui Bach, stribituti de un evident lirism,
apare ca o profundi meditatie asupra existentei si a marilor idealuri umane.
Creatia lui J. S. Bach reprezinta sinteza realizirilor muzicale anterioare, in
care limbajul unic atinge cele mai inalte culmi muzicale universale. Muzica
lui J. S. Bach transcende timpului si spatiului epocii sale, creatia sa fiind o
prezentd permanenti a spiritului uman spre demnitate si libertate. Muzica
lui J. S. Bach este strins legati de religie, in mod special de luteranism.
Muzica lui pentru instrumente soliste cu coarde a depisit cu mult toate
celelalte creatii prin inventivitate, complexitate i greutatea scrierii. Daci in
Renastere (si apoi in Clasicism) se punea accentul pe ordine si claritate, in
Baroc (§i mai tirziu in Romantism) exaltd miscarea, nelini§tea sufleteasci,
ezitarea. A scris multid muzici religioasd, o parte din ea pierzindu-se, iar
in motete, cantate, mise, patimi isi exprimd un sentiment religios foarte
puternic. La inceputul partiturilor de muzica sacri el scria Soli Deo Gloria
(,Numai lui Dumnezeu gloria”) iar la finalul lor scria Jesus Juva (,Isuse
ajuti-mi’).

Rafinamentul si frumusetea muzicii sale religioase legate de mesajul
spiritual liturgic pot fi intelese pe deplin doar de cei care se pot identifica cu
biserica si care au o viat religioasd autentici.

Concluzie

Nu de putine ori s-a auzit indemnul la intelegere, la fratietate sila stergerea
unor disensiuni ce au marcat secole de istorie a omenirii, pledindu-se pen-
tru o posibili apropiere a oamenilor.

Tocmai Muzica este arta care a demonstrat ci aceastd apropiere este
necesari si realizabild, atita vreme cit ideea superioari a credintei exist,
ca principiu vital. Este un merit capital, de la care izvorisc si rezultatele
concrete si importante prin care credin;a crestind, pe calea muzicii, castiga
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o importanti etapi a dialogurilor dintre principalele orientri cultice — ca-
tolic, ortodox si protestant.”” Desigur, asa cum muzica se edifici pe princi-
piul armoniei universale, si faptele omului 1i urmeazi exemplul. n decur-
sul timpului, cernerea valorilor si rezistenta de rutind au stabilit anumite
ierarhii, dar cunoagterea afirmirii genurilor muzicale in peisajul cultural
european, ca oglindiri ale practicii cultice, apare utili in edificarea liber-
tatii religioase. Din punct de vedere istoric si informational, o mare parte
din elementele istoriei muzicii protestante, sunt cunoscute, in general, de
marele public doar prin aspecte fragmentare, insuficient aprofundate in
succesiunea lor logicd. Meriti apreciate astfel detaliile privitoare la Coralul
protestant in complexitatea sa holistic3, precum si in perspectiva evolutiei
sale desivirsite in creatia lui Joannes Sebastian Bach.** Nucleul muzical
este desigur — iar istoric argumentul si modelul rezisti — cel al coralului
protestant, variat sub diferite aspecte in functie de ambianta epocilor isto-
rice, fie ci este vorba de calvini, anglicani sau hughenoti. Discursul muzical
al coralului luteran face si fie mai clar inteleasi culminatia bachiani a mo-
delului spiritual al muzicii protestante, dar si urmirile artistice in clasicism,
romantism, pini la creatia compozitorilor secolului al XXI-lea.

Demnitatea umani si libertatea religioasa sunt strins legate de valo-
rile umane si de drepturile omului, acestea fiind fundamentale in procesul
de schimbare morali si spirituali din care iau nastere respectul si atitudi-
nea, si care arati ci omul meritd si apartind rasei umane. Modalitatea in
care este privit si tratat omul de citre semenii sii, precum si felul in care se
analizeazi pe sine insusi, defineste demnitatea umani. Contextul cultural
si social poate influenta personalitatea omului si s aib3 un rol important in
privinta simtului propriei demnititi. Revelatia crestind are un accent uma-
nist, aritind ci omul a fost creat dupi chipul lui Dumnezeu, ci Isus Hris-
tos a devenit om prin intrupare, si ci tema principali in invititura lui Isus
este valoarea umana. Crestinismul pune intr-o noui lumini valoarea uma-
ni, pretuind cultura, dar mirturisind ci demnitatea umani este pe deplin
aritati numai atunci cAind omul intrd intr-o relatie corecti cu Dumnezeu
prin Isus Hristos.

Sunt trei pozitii fundamentale in ce priveste libertatea de alegere
a omului: determinism, indeterminism si autodeterminism. Determinis-

33  Dictionar Evanghelic de Teologie, p. 309.
34  Andrew Wilson — Dickson, The Story of Christian Music, Minneapolis, Editura For-
tess Press, p. 62.
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mul este conceptia ci toate actiunile omului sunt rezultatul unor factori
sau cauze antecedente, si a fost formulati in termeni naturalisti si termeni
teisti. Determinismul naturalist priveste comportamentul fiintelor umane
in contextul unor cauze naturale, in care fiecare eveniment este cauzat de
evenimente precedente, ad infinitum. Determinismul teist sustine ci toate
actiunile omului sunt cauzate/determinate de Dumnezeu. Indeterminis-
mul este opus determinismului, i sustine ci actiunile omului sunt necau-
zate, ci nu existd cauze antecedente sau simultane pentru comportamentul
omului. Conceptia indeterminismului nu este acceptati de crestini, deoa-
rece neagd existenta lui Dumnezeu precum si orice legituri cauzali intre
Dumnezeu si univers. Pozitia crestind este ci Dumnezeu a creat lumea,
o sustine in mod providential si ci se implica in problemele existentiale
ale ei. Autodeterminismul sau vointa liberd considera ci omul determini
liber intreaga sa comportare si nu existi antecedente cauzale care s explice
suficient actiunile sale. Autodeterministii sunt convinsi ci actiunile umane
sunt determinate de fiintele umane. Un argument in favoarea autodetermi-
nismului este ci omul este liber si rispunda pozitiv poruncilor lui Dumne-
zeu si s reactioneze la ele doar prin harul lui Dumnezeu care 1i di putere
sd o facd. Libertatea religioasd este un drept al omului de a fi responsabil
fata de suveranitatea lui Dumnezeu si fatd de alegerile sale.

Libertatea crestini este darul lui Dumnezeu dat omului prin Isus
Hristos. De fapt libertatea crestini se naste din datorie i constd in supu-
nerea fati de Dumnezeu in a cirui slujire insemni libertate. Libertatea nu
inseamni a alege ce vreau ci ceea ce aleg in viati. Prin urmare libertatea
crestini este realizarea de a alege si ne supunem fatd de legea lui Dum-
nezeu prin credinta in Isus Hristos. Eliberarea noastri poate fi realizati
numai in Isus Hristos. Minunile ficute de Isus Hristos ilustreazi elibe-
rarea credinciosului pentru a trii deplin o viatd duhovniceasci in Hristos.
Trecerea de la, libertate fatd de ceva’ la,libertate pentru ceva” este ficutd
de legea dragostei scrisi de Dumnezeu in inima omului prin Isus Hristos.

In timpul lui J. S. Bach muzica trece dincolo de spatiul liturgic si al
Curtii imperiale, intrind in mediul urban, unde oamenii au inceput si gus-
te stilul concertistic. Au fost infiintate academiile de muzici iar in spatiul
public s-au introdus programe muzicale pe gustul publicului. In literatura
muzicald, creatia lui J. S. Bach se remarci printr-un limbaj superior armo-
nic in care marele compozitor a ficut propriile reguli pe care le-a lirgit,
le-a cizelat si le-a imbunititit continuu. Intreaga operi muzicali a lui J. S.
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Bach reflecti glorificarea lui Dumnezeu prin armonia sunetelor si apropi-
erea omului de excelenta divini prin revelatia Duhului Sfant. In viziunea
lui J. S. Bach basul figurat sau basul complet, in care cifrele indici acordul
care trebuie executat, reprezinti un sistem pe care Dumnezeu l-a diruit
compozitorilor:

Temelia perfectd a muzicii care se cAntd cu ambele maiini; astfel,
stinga abordeazi notele scrise jos, in timp ce dreapta adaugi conso-
nantele si disonantele, pentru a realiza 0 armonie cu sunet frumos,
spre gloria lui Dumnezeu si delectarea spiritului; iar spiritul §i fina-
litatea intregii muzici, inclusiv a basului complet, nu trebuie si fie
decit glorificarea lui Dumnezeu si recreerea mintii*®

In creatia lui Johann Sebastian Bach rimine prezenti ideea mor-
tii eliberatoare, infitisatd insi din ce in ce mai luminos in cantatele sale.
Intreaga sa muzici vocali si instrumentali este dominati de coralul lute-
ran. La J. S. Bach bogitia limbajului muzical in cantate este caracterizatd
de claritatea tematici si de multitudinea de transformiri corespunzitoare
desfisuririi fiecirui subiect in parte. J. S. Bach di cantatei protestante un
suflu de expresivitate nou, prin imbinarea stilului de operi cu stilul instru-
mental-concertant italian, firi a se depirta de spiritul religios si national al
cantatei traditionale germane. Limbajul descriptiv al lui Bach se mentine in
zona afectiunii §i a simtimintelor trezite de frumusetile naturii si nu se ba-
zeazi pe imitatii.*® Cantatele lui Bach, in ansamblul lor, concentreazi toate
elementele caracteristice muzicii culte: de la monodia modali si polifonia
modali la armonia tonal3, de la stilul coral a cappélla®” la stilul concertant,
de la cintecul popular simplu la dramaturgia muzicald in operi.

Pasiunea reprezinti in creatia lui J. S. Bach suma intregii sale expe-
riente artistice, ilustrind toatd misura talentului siu. in Pasiunile lui Bach

35 Harold C. Schonberg, Vietile marilor compozitori, Bucuresti, Editura Lider, p. 40.
36 Idem, pp.31-48.

37  acappélla (it.,ca la capeld”) 1. Cantare corald fird acompaniament instrumental. Tet-
menul provine de la spatiul rezervat unor altare laterale in interiorul bisericii unde stiteau
uneori si cAntiretii. Conform traditiei, modelul cAntirii a cappella a fost muzica palestri-
niani, ginditi i executatd in Capela Sixtini (lipsitd de orgi) si care corespunde nu numai
conditiilor acustice ale edificiului ci si principiilor de simplitate polifonic, slujind inteligi-
bilititii textului, preconizate de Contrareformi. Muzica corald a sec. XIX a preluat acest
principiu, ficind distinctie intre lucririle propriu-zis corale si cele cu acompaniament
instrumental sau orchestra. Dictionar de Termeni Muzicali, p. 16.



Demnitatea umana si libertatea religioasa 191

coralul protestant capiti prin elementul siu liric amploare aforistici, suge-
rind solidarizarea plind de compasiune cu Isus Hristos martirizat si uni-
tatea in rugiciune a credinciosilor care elibereazi fiinta umani de robia
pacatului. Demnitatea umani si libertatea spiritului sunt mereu prezente
in muzica sa, stribituti de profunzime intelectuala si expresivitate vigu-
roasi. Muzica lui J. S. Bach transcende timpului si spatiului epocii sale,
creatia sa fiind o prezentd permanenti a spiritului uman spre demnitate si
libertate. Pasiunile lui Bach sunt stribitute de sentimentul religios al libet-
tatii in Isus Hristos, al credintei sale luterane, de sensibilitate la suferintele
umane si de atitudinea sa dezaprobatoare in fata nedreptiii si cruzimii.
Demnitatea umani si libertatea spiritului sunt mereu prezente in muzica
sa, stribitutd de profunzime intelectuala i expresivitate viguroasi.

In decursul timpului, cernerea valorilor si rezistenta de rutini au sta-
bilit anumite ierarhii, dar care pare utili in edificarea libertitii religioase. Mu-
zica este perfectd pentru a ne umple inima de pietate si de dragoste, si care,
cu ajutorul lui Dumnezeu suntem chemati si o admirim si s-o simtim in
calitate de buni crestini. Muzica este arta care a demonstrat ci intelegerea
valorilor perene a demnititii umane este necesari si realizabil3, atita vreme
cit ideea superioard a credingei existd, ca principiu vital ciliuzitor ce are ca
menire combaterea riului esential. Cici, desigur, asa cum muzica se edifici
pe principiul armoniei universale, si faptele omului 1i urmeazi exemplul. In
decursul timpului, cernerea valorilor si rezistenta de rutini au stabilit anumi-
te ierarhii, dar cunoasterea afirmirii genurilor muzicale religioase in peisajul
cultural european, ca oglindiri ale practicii cultice, apare utild in edificarea
libertatii religioase. Demnitatea umani si libertatea religioasa sunt strins le-
gate de valorile umane si de drepturile omului, acestea fiind fundamentale in
procesul de schimbare morali si spirituald din care iau nastere respectul si
atitudinea, si care aratd ci omul meritd s3 apartini rasei umane.
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