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Abstract: Freedom of Conscience and the Democratic Principles
Reflected in the Eevangelical Music of the 20th Century

The idea of national unity and freedom of conscience are reflected in the
twentieth-century music in all democratic societies. This article is intended
to clarify the configuration of evangelical music during the twentieth century,
with the inherent ups and downs, but also with the artistic connections
or intersections of the evangelical repertoire within the Christian world.!
Particular attention is paid to specific configurations in the alternative
models of the various groups united under the arc of Protestantism. Not
only in Europe, or North America, but also in other continental extensions
of evangelical groups. This explains the opening to new means of capturing
popular participations, in which we find gospel music, as well as the sound
typology that mobilizes the assistance of religious gatherings called Camp
meetings. These meetings were animated by great artists and performers such
as Mahalia Jackson. It is also important to mention the remarkable creation of
some great composers, such as Johannes Brahms, Cesar Franck, Max Reger,
Hugo Distler, Igor Stravinski, Charles Ives, Edward Elgar, Arthur Honegger,
Benjamin Britten, Franck Martin or Paul Hindemith. These composers used
full, or partial protestant philosophical and musical reflections in their music.
The message of evangelical music is distinguished by the unity of content and
coherence of language. Evangelical song is one of the most uplifting aspects
of Christian life, having a special role in building the church and proclaiming
the idea of national unity and the freedom of conscience of a people.

1 The present study is a work from the author’s work, namely: Cristian Caraman, Muzica

Protestanti Modernd, Publishing House of the National University of Music Bucharest, 2011.
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1. Manifestirile muzicale reformiste in Europa

In timp ce Bisericile Protestante au creat o muzici simpli traditionali
care si edifice congregatiile locale, Biserica Romano-Catolici a continuat
de-a lungul secolului al XVIII-lea si imbritiseze muzica moderni
ceremoniali. Arhitectura bisericilor din secolul al XVIII-lea se potrivea
foarte bine cu modul dramatic de realizare spectaculari al liturghiei).
Plinitatea artistici a unor compozitori precum Joseph Haydn (1732-
1809), W. A. Mozart (1756-1791), Georg Reutter (1708-1772), Micha-
el Haydn (1737-1806 — fratele lui Joseph Haydn) sau Antonio Salieri
(1750-1825). a simbolizat legitura puternici dintre Bisericd si Curtile
Europene. in Franta, in timpul regimului absolutist al regelui Ludovic al
XIV-lea (1661-1715), arta si literatura au cunoscut o mare inflorire prin
activitatea unor arhitecgi, sculptori, pictori, muzicieni §i scriitori, repre-
zentanti de seami ai clasicismului francez. Misa” rostiti de preot cu voce
joasd si insotitd de o muzici originali va provoca aparitia motetului de la
Versailles, indisolubil legati de monarhia absolutisti si de misa cotidiani
a lui Ludovic al XIV-lea. Printre compozitorii care au contribuit la litut-
ghia romano-catolici francezi se numiri Louis Couperin (1626-1661),
Nicolas de Grigny (1672-1763) sau Louis-Claude Daquin (1697-1772).

2 Misi (din latini missa) este o compozitie muzicali polifonici religioasd pentru cor si
solisti, pe textul traditional al liturghiei catolice care se cintd, cu sau firi acompaniament
instrumental, in bisericile romano-catolicein cadrul liturghiei. Etimologic, termenul
misi provine din latind missio, insemnind ,trimitere” si se referi la forma obisnuitd
de trimitere a credinciosilor la sfirsitul celebririi liturghiei in limba lating, Tte, missa
est (Mergeti, Liturghia s-a sfarsit). Termenul latin missaa insemnat initial trimiterea
catecumenilor dupi Liturghia Cuvintului, apoi, incepind din sec. al V-lea, trimiterea
credinciosilor la terminarea celebririi Liturghiei. Sub numele de misi au fost compuse,
incepind din sec. al XIII-lea, numeroase opere vocale a capella destinate si ilustreze
textele liturgice. Printre compozitorii celebri de mise amintim pe Guillaume de Machaut
(1300-1377), Guillaume Dufay (1397-1474), Johannes Ockeghem (1410/1425-
1497), Josquin des Prés (1440-1521), Orlando di Lasso (1532-1594), Giovanni Pierluigi
da Palestrina (1525-1594). Incepind cu sec. al XVII-lea, misa devine concertanti si
admite instrumentele odati cu Nicolas Formé (1567 — 1638), Marc-Antoine Charpentier
(1643-1704), Antonio Lotti (1667 — 1740). Intre misele celebre se numird Misa cu patru
psalmi de Claudio Monteverdi (1643-1567), Misa in Si minor de Johann Sebastian Bach
(1750-1685), Missa solemnis de Ludwig van Beethoven (18270-1770, Missa Brevis si Missa
Longa de Wolfgang Amadeus Mozart (14 ,(1791-1756 mise, printre care Missa in tempore
belli, Nelsonmesse, Harmoniemesse, Schopfungsmesse de Joseph Haydn
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Odati cu Revolutia din Franta (1789) muzica liturgici a cunoscut o de-
cidere. La Viena, Reforma a fost ficuti de impiratul Iosif al II-lea de
Habsburg (1765-1790) si de citre mama sa, Maria Tereza, care a su-
brezit pozitia Bisericii Romano-Catolice prin secularizarea minastirilor,
parohiilor, bisericilor, a gcolilor de rit catolic si prin acordarea de libertiti
si privilegii protestantilor si evreilor. De asemenea a pus restrictii in ce-
remonialul ce simboliza puterea Bisericii Romano-Catolice: procesiuni,
statuete, lumAiniri si mai ales in ce priveste desfisurarea misei cu solisti si
orchestri, apreciati la Viena de citre nobilime. In Spania unde Biserica
Romano-Catolici era inci puternici, Francisco Fajer capelan la catedrala
La Seo din Saragossa (1756-1809), a reusit si reintroduci liturghia lati-
nd, renuntind la ariile si recitativele in stilul operei Italiene.

2. Miscarea Romantica

Casstil §i epoci, Romantismul este migcarea literard si artistici apdruti in
Europa la sfarsitul secolului al XV1III-lea si inceputul secolului al XIX-
lea, in care afirmarea cultului modern al personalititii devine evidenta.
Romantismul a influentat atit artele si literatura cit si filozofia, istoria,
dreptul, lingvistica, economia, etc. Romantismul se contureazi in toati
Europa, dar ca o migcare cu continut si finalitate specifici fiecirei tiri
in parte, reprezentantii si adresindu-se cu precidere traditiei, istoriei i
specificului national. Romantismul a inlesnit contextul propice afirmirii
originalititii, spontaneititii sincere i emotionale, a liberei inspiratii pet-
sonale; a promovat fantezia si sentimentul, cultul personalitatii, liberta-
tea de expresie ca principii si conditii fundamentale ale artei autentice. In
acest mod, Romantismul sti la originea artei moderne. Pregitit si anun-
tat in aga numitul Preromantism, Romantismul s-a manifestat in evolu-
tia sa in functie de contextul social, politic, cultural, religios si economic
al vremii. In muzici, Romantismul a fost pregitit inci de Scoala de la

(1732-1809), Deutsche Messede Paste de Franz ~ Schubert (1797-1828), Misa
solemnd de Hector Berlioz (1869-1803), Missa de Créiciun si Missa de compozitorul romin
Wilhem Georg Berger (1993-1929), Marea misi in re minor de Anton Bruckner (-1824
1896). Alison Latham, The Oxford Companion To Music, publicat de Oxford University
Press Inc., New York, 2002, p. 784; DEXI - Dictionar explicative ilustrat al Limbii Romane,
editura ARC&GUNIVAS, Chisiniu, Republica Moldova, 2007, p. 1166; DEX -
Dictionarul explicativ al limbii Romdne, editura Univers Enciclopedic, Bucuresti, 1998, p.
639; Misi (muzici) — Wikipedia, site: https://ro.wikipedia.org/wiki/Misi_(muzici),
accesat 31.09. 2018.
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Mannhein prin Johann Wenzel Anton Stamitz (1717-1757) si Franz
Xaver Richter (1709-1789), de clasicii vienezi Franz Joseph Haydn
(1732-1809) si Wolfgang Amadeus Mozart (1756-1791) si in speci-
al de creatia lui Ludwig van Beethoven (1770-1827). Prin liedurile lui
Franz Schubert (1797-1828), Robert Schumann (1810-1856), Johan-
nes Brahms (1833-1897) si piesele instrumentale ale lui Frédéric Chopin
(1810-1849) in Romantism se impune expresia lirici, care exaltd pate-
tismul in simfoniile lui Piotr Ilici Ceaikovski (1840-1893), in operele lui
Giuseppe Verdi (1813-1901), lui Richard Wagner (1813-1883) precum
si in Simfonia Fantastica a lui Hector Berlioz (1803-1869). Armonia si
orchestratia devin mai subtile §i mai nuantate, iar operele marilor scrii-
tori, Dante Alighieri (1265-1321), William Shakespeare (1564-1616),
Johann Christoph Friedrich von Schiller (1759-1805), Johann Wolfgang
von Goethe (1749-1832), Aleksandr Puskin (1799-1837), vor inspira pe
compozitori, stimulindu-le fantezia si miiestria. Virtuozitatea solistici
este afirmat prin Niccolé Paganini (1782-1840) sau Franz Liszt (1811-
1886) cel care creeazi poemul simfonic. Se formeazi scolile muzicale na-
tionale, apare critica si publicistica muzicali.

Prin Robert Schumann, Hector Berlioz, Franz Liszt sau Richard
Wagner este revolutionat limbajul muzical in timp ce Johannes Brahms
(1833-1897) si Johann Baptist Maximilian Reger (1873-1916) rimin
fideli traditiilor clasice. Ultimele generatii, prin César Franck (1822-
1890), Camille Saint-Saéns (1835-1921), Gabriel Fauré (1884-1924) si
Anton Bruckner (1824-1896) iar prin Gustav Mahler (1860-1911) si
Richard Strauss (1864-1949) prelungesc citre secolul al XX-lea ecouri-
le Romantismului. Compozitorii lucrau sub patronate (biserici sau stat)
care aveau cerinte foarte precise. In secolul al XIX-lea individualitatea
compozitorilor devine prioritard, iar artele capiti un inteles al iluminirii
spirituale si al sursei revelatoare divine. Pictorii, poetii si muzicienii au
ajuns s fie considerati vase de transmisie a revelatiei divine, ei fiind cei
care inteleg cel mai bine adevirul transcendent. In acest context au existat
unii lideri spirituali, preoti, pastori care au gindit in mod rational migca-
rea de apropiere dintre lumea sacri si cea seculari. Spre sfarsitul secolu-
lui al XIX-lea aceste atitudinii au fost marcate de o viziune romantici a
trecutului clasic prin care erau atribuite calititi spirituale ca o motivatie
a epocii moderne. Reforma protestanti a secolului al XIX-lea a urmirit
reintoarcerea spre trecut i spre principiile primare luterane. Acest lucru



Libertatea de constiinta si principiile societitii democratice 137

a devenit o necesitate in Germania protestanti. Repertoriul era alcituit
din corale luterane si cintece gregoriene, firi acompaniament. Eforturile
Ceciliene’ de a incuraja neacompaniamentul instrumental din Biserica
Romano-Catolici avea echivalentul in Luteranism. Pozitia corurilor de
bisericd incepe si fie usor restabiliti. Traditia corald din Biserica Pro-
testanti s-a dezvoltat gradat, inflorind pini in ziua de astizi, multe din
activititile corurilor fiind scoase din rutina liturghiei, culminind cu fes-
tivaluri corale, dar avind beneficii pentru cintatul coral din biserici. Ma-
joritatea din coruri sunt amatori, dar au o pregitire temeinici muzicala.
A inceput si fie reintrodusd muzica lui Johann Sebastian Bach odati cu
Pasiunea dupd Matei, cAntati la Berlin in concert la Singkademie (1829)
si dirijatd de Felix Mendelssohn-Bartholdy, de asemenea, cantatele, co-
ralele si muzica sa de orgd. De asemenea, muzica fird acompaniament
a lui Heinrich Schiitz (1585-1672) a fost revitalizatd, precum si unele
lucriri ale sale instrumentale. Spre sfirsitul secolului al XIX-lea, mu-
zicienii luterani, incurajati de atitudinea relaxati a Bisericii Luterane in
ce priveste istoria muzicii crestine in general, au inceput si scrie pentru
liturghia luterand, in traditia Bisericii Protestante, lucriri apropiate nou-
lui stil al epocii. Lui Felix Mendelssohn-Bartholdy i se datoreazi faptul
cd Germania l-a redescoperit pe Johann Sebastian Bach, el readucind la

viati creatia bachiani*. Muzica multor compozitori occidentali din zilele

3 Miscarea Ceciliani. in 1869 sub patronajul Sf. Cecilia, patroana muzicii, va lua fiintd
Miscarea Ceciliani iniiat3 de Karl Proske (1794-1861), canonic si dirijor de cor la catedrala
din Ratisbon, apoi preluati de compozitorul Franz Xaver Witt (1834-1888) a cirui initiativa
s-a numit Allegemeiner Deutscher Cacelien Verein. In Biserica Romano-Catolici miscarea s-a
niscut ca o necesitate de reintoarcere spre vdrsta de aur a creatiei muzicale liturgice din
secolul al XVI-lea. Migcarea s-a extins in Germania, Franta, Tirile de Jos, America de Nord,
Austria, Irlanda si la Roma, in Italia, unde a fost fondati $coala Gregoriani (1880). A fost
promovati folosirea instrumentelor, a orgii i a muzicii corale. Printre compozitorii care
au aderat la miscare au fost Claude Debussy (1862-1918), Charles Gounod (1818-1893),
Franz Haberl (1840-1910), Gabriel Fauré (1845-1883) cu Recviem si Cantique de Jean
Racine (1639-1699) si A. Bruckner. Andrew Wilson-Dickson, The Story of Christian Music,
Editura Fortress Press, Minneapolis, 1996, pp. 124-125, 251.

4 Felix Mendelssohn-Bartholdy (1809-1847). Compozitor, dirijor si pianist german
este al doilea copil al unei familii burgheze de inalti culturd, de origine evreiasci. In urma
convertirii la luteranism tatdl siu l-a botezat pe Felix i pe fratii sii Jakob si Ludwig in
religia luterand adiugind la numele siu titlul proprietitii Bartholdy. In 1829 Mendelssohn
a montat si a dirijat cu mare succes Patimile dupd Matei care nu se mai cintase de la moartea
lui Johann Sebastian Bach in 1750. Ca multi alti compozitori din vremea sa, Mendelssohn
a resurscitat muzica din epocile anterioare si l-a reactualizat pe Bach. Alison Latham, The

Oxford Companion To Music, pp. 764-766.
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noastre reflectd atit profunzimea spirituali a umanititii cit si o taciti,
daci nu o sinceri incredintare in existenta lui Dumnezeu. Cea mai re-
marcabili contributie a compozitorilor a fost reinnoirea muzicii in seco-
lul al XX-lea, si in mod special a muzicii religioase. Acesti compozitori
au reinnoit muzica liturgici scriind partituri corale pentru catedralele si
bisericile parohiale din tot cuprinsul Europei si Americii. Multi compo-
zitori care au scris in aceasti perioadi muzici religioasd, nu ficeau parte
din Biserici, si nici nu s-au bucurat de suportul financiar al acesteia, asa
cum s-a intdmplat cu muzicienii din perioada Barocului sau Clasicismu-
lui. Lui Felix Mendelssohn-Bartholdy i se datoreaza faptul ci Germania
l-a redescoperit pe Johann Sebastian Bach, el readucind la viati creatia
bachiani. Deschiderea spiritului imbinati cu dragostea pentru trecut
si atractia pentru clasici si pentru lucrul bine ficut se regisesc in muzi-
ca sa. Felix Mendelssohn-Bartholdy, datoriti formatiei sale protestante,
riméne compozitorul care a ajutat la afirmarea muzicii protestant-evan-
ghelice si a spiritului ei reformat si stribati secolele ce au urmat. Imnul
O, Doamne, Pentru Tine, in traducerea lui Iovan Miclea, este un exemplu
edificator in acest sens:

0, DOAMNE, PENTRU TINE

i - ni-md cu-ra- ti ves-tesc iu-bi-rea Ta. Ciici
Cici mi-ai ier
piep-tul Tdu de Ta- ti, cu pa-ce md hri- nesc. De’?-
De-a - ce - ea-Ti
P PP R W
e o T e 2T F
17

mi-ai ier-tat pi - ca - tul ce riu m-a chi-nu - it

tat - ca - tul Sl
ce - ea-Ticint in - tru - na li-ber si fe-ri - cit
cint in tru na,

Cici mi-ai ier - tat pi- ca-tul
De-a - ce-ea-Ti cint in- tru-na

vit si fii, o Doam- ne, in veci fii prea-mi - rit, Sl -

4 d , [

p—tr i

=
Doam - ne, sld - vit si fii, o

_‘

—

—
g
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In secolul al XIX-lea, ca urmarea schimbdrilor interne din Biserica
Anglicand, yn numar de inalti teologi, cum ar fi John Henry Newman,
John Keble si Edward Pusey si-au exprimat noile idealuri cu privire la
integritatea Bisericii Anglicane in Tracts for the Times. in 1872, John
Keble (1792-1866) a publicat un volum de poeme intitulat The Christian
Year (, Anul crestin”), spre lauda Bisericii i a valorii Comuniunii, care
urmau zilele anului calendaristic. John Keble intentiona ca aceasti carte
de poeme si fie un supliment la Anglican Book of Common Pray. Sun of
My Soul (,Soarele sufletului meu, Tu Mantuitorule Dragi”) este unul
dintre aceste poeme, fiind o adaptare dupi o melodie apiruti in cartea de
imnuri Katholisches Gesangbuch, la Viena, in anul 1774. John Keble a
ales personal acest cAntec pentru textul siu, cind l-a publicat in Metrical
Psalter, in anul 1855. Titlul a fost ales in onoarea bisericii din Hursley,
Anglia, unde John Keble a fost pastor mai multi ani:

Sun of My Soul

HURSLEY From Katholisches Gesangbuch,
Jonn KEBLE, 1792-1866 Vienna, ¢. 1774

1. Sun of my soul, Thou Sav- ior dear, It is not night if Thou be near
2. When the soft dews of kind-ly sleep My wea-ry eye-lids gen- tly steep,
3. A - bide with me from morn till eve, Forwith-out Thee I can- not live;
4. Be mnear to bless me when I wake, Ere thrutheworldmy way [  take

.p--»a-&L«J- .
S=SSS e S aE s

il

O may no earthborn cloud a - rise  To hide Thee from Thy serv-ant’s eyes!
Be my last thought, howsweet to rest For-ev-er on my Sav- ior's breast!
A-bide with me whennight is nigh, Forwith-out Thee I dare not die.

A-bide with me till in Thy love I lose my-self in heavn a- bove.

AT, — £
: %&@F et
s LEEEGE @ Edsa %LF__ 1] "{ R

5  Tracts for the Times (,Tractatele pentru timpuri”). In Tractate pentru timpuri
conducitorii miscirii puneau accent pe importanta succesiunii apostolice, a regeneririi
prin botez si asupra ritualului in inchinare, numerosi credinciosi anglicani acceptind
ideile lor. Miscarea a fost si un protest fati de dominatia statului asupra activitdtii
bisericii. Grupul care a initiat aceste misciri in Biserica Anglicand a fost cunoscut
sub diferite nume: Miscarea Oxford, Miscarea Bisericii Sacerdotale, Miscarea Anglo-
Catolici, Miscarea Tractariand sau Miscarea Puseysti.
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Consecintele muzicale ale Miscirii Oxfordiene au fost considera-
bile, iar corul era asociat cu preotul, el avind functie levitici®, dupd mo-
delul Vechiului Testament’. In indepirtata Scotie muntoasi si in Islanda
se practica in Bisericile Libere vechiul stil de recitare a psalmilor. In bisericile
reformate din Scotia, de obicei presbiteriene, cAntatul psalmilor metrici a
rimas o caracteristici nationali profund inridicinati in liturghie si care re-
prezinti si azi o parte valoroasi a inchinirii Bisericii Protestante din Scotia.
In Biserica Scotiand ,psalmii trebuiau si fie cintati cu voce armonioasi si
ordonat3, iar cel care conducea ceremonia trebuia si caute cu pricepere si
cu subtilitate conducind melodia spre Dumnezeu”. Compozitorii mu-
zicii anglicane au cunoscut in profunzime muzica liturgici, sl structura
liturghiei anglicane, fiind profund implicati in viata bisericii ca organisti
si dirijori de cor. Muzica lor este recunoscuti chiar de un ascultitor obis-
nuit, ca fiind muzici sacri, dar putine din lucririle lor pot sta in picioare
in fata criticii de astizi. Cintecul Anglican a apirut in epoca Elisabetani
(1558-1603) fiind o prelucrare elaborati a cintecului gregorian. El a fost
cuprins in liturghia Capelei Regale si in citeva Catedrale Anglicane, fiind
utilizat ca modalitate de inchinare colectivi a congregatiei. Unii dintre

Tractate pentru timpuriau fost 90 de tractate teologice, publicate din 1833 pini in
1841 de citre un grup de revigorare spirituali anglo-catolici, membrii ai Miscirii
Oxford. Liderii miscirii, John Kable, John Henry Newman (1801-1890) si Edward
Bouverie Pusey (1800-1882) au reusit si atragi atentia asupra punctelor de vedere
doctrinare ale Miscirii Oxford precum si asupra abordirii teologice globale, in misura in
care Tractarianul a devenit sinonim pentru sustinitorul miscirii. Miscarea Oxford a fost
marcatd de ideologia conservatoare romantici, punind accentul pe tendintele ierarhizante
si ritualiste ale anglo-catolicismului. Cea de-a doua miscare oxfordiani a fost intemeiati
de Frank Buchmann (1961-1878) in 1921 si are un caracter pronuntsat moralizator,
propoviduind pociinta si conlucrarea sociali. Alfred Bertholet, Dictionarul Religiilor,
Editura Universitdtii ,Joan Cuza’, Iasi, 1995, p. 322; Tracts for the Times — Wikipedia,
site: https://en.wikipedia.org/wiki/Tracts_for_the_Times, accesat in 01. 10.2018.

6  Levi era unul din cei doisprezece copii ai lui Tacov (I Cronici 2: 1). Impiratul David
a pus familia lui Levi si implineasci slujba de cintireti in Casa Domnului (I Cronici 6:
32). Biblia sau Sfanta Scripturd a Vechiului si Noului Testament — editie revizuiti autorizati
(traducerea de ieromonahul Dumitru Cornilescu 1921 A.D.), Editura Societatea Biblici
Romini, Bucuresti, 2014.

7 Despre importanta muzicii in cadrul inchinirii iudaice vezi in 1 Cronici cap.15; 25: 5-7;
34: 12-13 i alte trimiteri biblice. Biblia sau Sfanta Scripturd a Vechiului si Noului Testament
— editie revizuiti autorizati (traducerea de ieromonahul Dumitru Cornilescu 1921 A.D.).
8 P Hall,,A directory for the publicke worship of God throughout the three kingdoms
of England’, Scotland and Ireland, London, 1644, Reliquaie Liturgicae, vol. I1I, Bath, 1847,
apud Andrew Wilson-Dickson, The Story of Christian Music, Fortress Press, Minneapolis,
1996, pp.102, 103.
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muzicienii apiruti spre sfirsitul secolului al XIX-lea si inceputului seco-
lului al XX-lea au contribuit la promovarea tinerelor talente, au incurajat
muzica corald bisericeasci si au ajutat la organizarea de festivaluri muzi-
cale. Multe din lucririle corale scrise in aceasti perioadi au fost introduse
in repertoriile corurilor din bisericile si catedralele anglicane. S-au scris
numeroase cantate si antheme care au fost tipirite in Anglia la sfarsitul
secolului al XIX-lea si inceputul secolului al XX-lea, lirgind mult repera
toriul muzicii sacre. O parte a muzicii liturgice anglicane, renuntind la
idealurile tractariene, a scizut in solemnitate si miiestrie. Imnurile relie
gioase au ocupat un loc important in liturghia Bisericii Anglicane sau a
altor denominatiuni mai mult sau mai putin conformiste, ele avind un

rol important in viata spirituali a congregatiilor.

3. Renasterea muzicii protestante in secolul al XIX-lea

La mijlocul secolului al XIX-lea, America de Nord si Marea Britanie au
triit experimentul renagterii spirituale. Pe ambele maluri ale Atlanticului
Evanghelia Crestina a fost proclamati de citre evanghelistii protestanti,
convertindu-se la protestantism mii §i zeci de mii de oameni. Intalnirile
religioase aveau loc in corturi mari special construite, in sili de confe-
rintd sau in aer liber, precum i in biserici sau capele. Imnurile religioase
aveau darul de a imbogiti spiritul cu mesaje simple. Melodiile erau usor
de retinut, patosul lor avind efect puternic §i imediat asupra oamenilor.
Intre Revolutia Americani si Primul Rizboi Mondial, in Statele Unite
tiparul religios a fost protestantismul rural. Trezirile spirituale au ince-
put in centrele universitare, datoritd interesului studentilor pentru viata
lor spirituali. Prezbiterienii au avut cea mai mare influenti in propagarea
trezirii in acea vreme. Rezultatul acestor treziri spirituale a dus in final
la formarea Bisericii Prezbiteriene (1810), a Bisericii Crestine (1832), a
Bisericii Unitariene (1785) si Asociatia Unitariani Americani (1825).
Alt rezultat a fost imbunititirea moralei, a comportamentului evlavios,
ceea ce a ficut a ficut ca metodistii si baptistii s3 cistige multi adepti, mai

cu seami ci acestia insistau foarte mult pe intrunirile in tabere (Camp



142 JURNALUL LIBERTATII DE CONSTIINTA VOL. 6, NR. 1, 2018

Meetings’) unde se insista pe educatia tinerilor in adevirul biblic. De
atunci a luat fiintd si Scoala duminicald americani, care face parte in-
tegrantd din serviciul religios protestant in America de Nord. Colegiile
si universititile au fost consolidate de citre prezbiterieni si congregatio-
nalisti pentru a face fati nevoii de mai multi predicatori educati. O altd
consecinti a fost misionarismul, atit in spatiul continentului America
cit si in lumea intreagi. In felul acesta au apirut Societitile Misiona-
re Americane avind atit scopuri religioase cit si sociale. De asemenea,
au luat fiintd Societatea Americand pentru Tractate, Societatea Biblici
Americani, Societiti de Publicistici, toate acestea transformindu-se in-
tr-un mare torent cultural, social si religios ce a transformat America de
Nord intr-o mare putere economici, politici si misionard. Cea mai mare
influenti in afirmarea Americii, ca putere spirituald in secolul al XIX-lea
si al XX-lea, I-au avut intrunirile de rugiciune interconfesionale I-a care
luau parte sute de mii si chiar milioane de oameni, metodistii cistigind
majoritatea noilor membrii din aceste intruniri. Dupa Razboiul Civil,
odati cu marile evangheliziri misionare ale lui Dwight Lyman Moody™"
din Insulele Britanice (1873-1875), trezirile spirituale au devenit o evan-
ghelizare in mas3, urbani, ficute in mod profesionist, in afara bisericilor,
in mari sili publice sau Camp Meetings (,tabere de intalniri religioase”).

9  Camp Meetings erau aduniri religioase protestante tinute in spatii libere, incepind cu
a doua jumitate a secolului al XIX-lea in Bisericile Presbiteriene din Scotia si Statele
Unite ale Americii. Aceste intilniri religioase evanghelice continui si fie tinute i astizi de
citre metodisti, penticostali, baptisti sau presbiterieni din intreaga lume. In traditia acestor
aduniri religioase evanghelice se cAntd imnuri cu puternice elemente improvizatorii spontane,
a ciror texte sunt create si adaptate stilului folk sau pop. Melodiile sunt imprumutate din
melodii preexistente sau create spontan. Liniile melodice se repetd, schimbindu-se ugor de
fiecare datd, pentru a putea fi memorate rapid de citre participantii aflati la inchinare. Cu
timpul, au apirut colectii de imnuri care au servit atit pentru propagarea melodiilor si textelor
utilizate in mod obisnuit la aceste intAlniri, precum si pentru stabilirea unui repertoriu care si
cuprindi melodiile si textele cele mai frecvent cintate la Camp Meetings. Multe dintre aceste
cintece au fost republicate in format de cirti cu note. Compozitorul american din secolul al
XX-lea, Charles Ives (1874-1954) a folosit fenomenul intalnirii taberei ca bazi metafizici
pentru Simfonia a III-a. A incorporat, ca parte a materialului muzical al simfoniei, melodii de
imnuri si cAntece populare din perioada Rizboiului Civil American. Piesa a avut premiera in
1946, iar simfonia a primit premiul Pulitzer in 1947. Andrew Wilson-Dickson, The Story of
Christian Music, pp. 192-193; Alfred Bertholet, Dictionarul Religiilor, p. 74.

10 Dwight Lyman Moody (1899 - 1837), cunoscut si sub numele de D. L. Moody, a fost
evanghelist si editor american legat de Holiness Movement si care a infiintat Moody Church,
Northfield School si Mount Hermon School din Massachusetts, Moody Bible Institute si Moo-
dy Publishers. Dwight L. Moody - Wikipedia, site: https://en.wikipedia.org/wiki/Dwigh-
t_L._Moody, accesat in 01. 10. 2018.
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Urmasii lui Dwight Lyman Moody au schimbat viata spirituali a Ame-
ricii prin evanghelizirile in masi tinute in vremea aceea si au avut impact
imens in toate sectoarele vietii americane in secolul al XIX-lea i al XX-
lea. Din 1949, Billy Graham a fost cel mai cunoscut pastor evanghelist
american, care a fost si in Romania.

Interesul Bisericii Americane pentru viata sociald, a drepturilor
omului, a educatiei, a vietii familiale a fost foarte mare, rezultind in se-
colul al XX-lea tipul de democratie unici in lume. O mare influenti in
acest proces l-au avut Biserica Baptisti Americani, Biserica Metodisti
si Biserica Presbiteriand, care au luptat impotriva imoralititii, a aboli-
rii sclaviei si a afirmarii drepturilor omului. Libertatea de expresie si de
migcare a dus la formarea multor confesiuni pe teritoriul Americii care
au cistigat mii de adepti in intreaga lume. Dupid 1890 odati cu marile
emigriri din sudul i risiritul Europei in America, a crescut comunita-
tea Romano-Catolic3, prin emigrarea a doui milioane de irlandezi Ro-
mano-Carolici si a doud milioane de germani Romano-Catolici. In felul
acesta urbanismul s-a dezvoltat foarte mult §i odati cu aceasta industri-
alizarea natiunii americane. De asemenea, se pune accent pe nevoia apli‘
cirii principiilor Biblice in stabilirea ordinii sociale, economice si politice.
Ira Sankey' a promovat stilul muzicii gospel fiind supranumit Father of the
gospel song (, Tatil muzicii evanghelice”). Impreuni cu Dwight Lyman Moo-
dy a publicat numeroase colectii de cintece gospel. Alituri de Sacred Song and
Solos, Ira Sankey a mai publicat Gospel Hymns Numbers 1-6 in colaborare cu
Philip Paul Bliss" si cu George Coles Stebbins®, fapt ce a condus la propa-
garea muzicii evanghelice de atunci si pini astizi. Dwight Lyme Moody

11  Ira David Sankey (1840 - 1908), cunoscut sub numele de ,Cintireatul dulce al men
todismului’, a fost un cintiret §i compositor evanghelic american, asociat cu evanghelis-
tul Dawigt Lyman Moody. Ira D. Sankey - Wikipedia, site: https://en.wikipedia.org/wiki/
Ira_D._Sankey, accesat in 01. 10.2018.

12 Philip Paul Bliss (1876 - 1838) a fost compozitor, dirijot, scriitor de imnuri americane
si ciAntiret bas-bariton. A scris multe imnuri bine cunoscute, printre care Almost
Persuaded, Hallelujah, What a Saviour!, Let the Lower Lights Be Burning, Wonderful Words
of Life, precum si melodia pentru Horatio Spafford. Philip Bliss - Wikipedia, site: https://
en.wikipedia.org/wiki/Philip_Bliss, accesat in 01. 10. 2018.

13 George Coles Stebbins (1945-1846) a fost un scriitor evanghelic. Niscut in ereans,
New York, George Coles Stebbins a petrecut primii 23 de ani de viati la ferm3. In 1869
s-a mutat la Chicago unde a inceput cariera sa muzicali. George Coles Stebbins a devenit
directorul muzical al primei biserici baptiste din Chicago in 1870, o functie pe care a detinut-o
pind in toamna anului 1874 cind a demisionat pentru a-si stabili resedinta in Boston.
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si Ira Sankey au influentat foarte mult Biserica Protestanti din Scotia
in a-si reconsidera stilul muzical din cadrul liturghiei. Cei doi, preotul
Dwight Lyme Moody si cantorul Ira Sankey au dovedit o inalti efica-
citate in ce priveste modul de inchinare din bisericile evanghelice, sti-
lul lor fiind si astizi folosit in bisericile evanghelice americane dar §i in
cele europene sau din intreaga lume. Schimbul cultural dintre America
si Marea Britanie in domeniul muzicii populare a avut un efect major in
ce priveste stilul gospel. Cantecele lui Stephen Foster'* au devenit imnu-
rile Armatei Salvirii cum ar fi: Poor old Uncle Ned (,Sirmanul bitrin, un-
chiul Ned”) care a devenit O what battles I've been (,O, la batilii grozave
am participat”) sau Poor old Joe (,Sirmanul bitrin Joe”) s-a transformat
in Gone are the days of wretchedness and sin (,Trecute sunt zilele plansului
si pacatului”). Acesta este de fapt principiul Contrafactei Protestante'® in
care melodii populare sau foarte bine cunoscute erau transformate in co-
rale si imnuri religioase prin inlocuirea textului cu unul biblic, procedeu
des intilnit si in alte momente ale istoriei crestinismului. Expresivitatea
sincerd emotionald a melodiilor, imprumutati din muzica populari set-
vea scopurilor congregatiei, iar atAit William Booth (1829-1912), cit si
succesorul siu Bramwell Booth (1856-1929) au folosit pentru congre-
gatia The Salvation Army o muzici insufletitoare cu un caracter martial:

Muzica este pentru suflet ceea ce vintul este pentru vapor, impingin-
du-l spre directia doritd, ...nu este permis si cAnti un cintec sau un al-
tul? Intr-adevir! Muzica seculari spuneti? Apartinind diavolului, nu-i

In timpul resedingei sale la Chicago, i-a cunoscut pe Dwight Liman Moody si pe Ira David
Sankey si, de asemenea, pe Philip Paul Bliss si pe Daniel Webster Whittle (1901-1840),
ambii aliturindu-se miscirii evanghelice inaugurate de Dwight Lyman Moody. La scurt
timp dupi mutarea la Boston, George Coles Stebbins devine directorul muzical al Bisericii
Baptiste din Clarendon Street, iar in ianuarie 1876 devine directorul muzical Tremont
Temple. George Coles Stebbins - Wikipedia, site: https://en.wikipedia.org/wiki/George_
Coles_Stebbins, accesat in 01. 10. 2018.

14  Stephen Collins Foster (1864 - 1826), supranumit ,pirintele muzicii americane”’, a
fost un textier american cunoscut pentru cintece precum ,Oh! Susanna’, ,Camptown”,
,Old Folks at Home”, ,My Old Kentucky Home”, ,Jeanie with the Light Brown Hair”, ,Old
Black Joe’si ,Beautiful Dreamer. A scris versurile a peste 200 de cintece, multe dintre ele
riminind populare si la 150 de ani de la moartea acestuia. Stephen Foster - Wikipedia, site:

hetps://en.wikipedia.org/wiki/Stephen_Foster, accesat in 01. 10. 2018.

15 Contrafacta protestantid. Contrafacturile religioase au text latin. Mai tirziu, muzica pro-
testanti s-a bazat initial pe contrafacturi religioase. Contrafacturile sunt piese muzicale in
care textul original este inlocuit cu unul nou. In timpul Reformei, textele multor corale lute-
rane si ale psalmilor calvini erau adaptate melodiilor existente. Alison Latham, The Oxford

Companion To Music, p. 304.
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asa? Ei bine, de ar fi aga, I-as deposeda de acest lucru... Fiecare noti,

fiecare motiv muzical §i orice armonie este divini si ne apartine'®,

4. Identitatea muzicii crestine moderne

In timpul secolului al XIX-lea muzica cresting s-a confruntat cu o problema
devenitd moment de rdscruce in istoria muzicii moderne si anume retorica
si avangardismul artei muzicale crestine ce are legaturi cu muzica profand,
fapt ce demonstreaza si mai mult toleranta crestinismului fata de muzica
seculara. Formele caracteristice ale muzicii vocal-dramatice, opera si opereta,
cuprindeau personaje si intdmplari ce nu aveau legituri sau relationdri cu
invataturile scripturii sau cu doctrinele crestine. De aceea, Clerului Bisericii
nu i-a fost usor sa gdseasca repere pentru liturghie in muzica seculard si nici
si aiba suportul Cecilienilor'” sau altora care doreau excluderea muzicii
moderne din biserici. Fisura dintre limbajul specific al muzicii de concert
si cel al muzicii de biserici s-a accentuat in secolul al XIX-lea. Inclinatia
fireasci a compozitorului din secolul al XIX-lea de a scrie pentru bise-
rici pe de o parte si identitatea sa de muzician modern si educat pe de
altd parte a dus la o conduiti conflictuali. Pierderea contactului bisericii
cu arta muzicala in secolul al XIX-lea a avut serioase consecinte pentru
standardele compozitorilor de muzici crestini din Europa cit si pentru
muzica bisericilor si catedralelor Bisericii Romano-Catolice, Bisericii Lu-
terane sau Bisericii Anglicane. Recistigarea acestor standarde s-a ficut
de citre organisti care organizati in diferite asociatii au promovat noile
stiluri §i forme muzicale in biserici. O solutie aparenti a fost oferiti de
citre Tractarieni®, care a condus la redescoperirea de citre Biserica An-
glicani a potentialului simbolismului in inchinare.

indreptarea atentiei spre altar, spre simbolul crucii, spre imbrica-
mintea preoteasci si spre multe alte detalii, a condus la intelegerea des-
pre natura inchinirii si a relatiei dintre preot i popor, cor §i congregatie.

16 William Booth, Sing the Happy Song London, 1978, p. 5, apud Andrew Wilson-Dickson,
The Story of Christian Music, p. 140.

17 Ibidem.,Miscarea Ceciliand’, pp. 124-125.

18 Tractarienii. Denumirea vine de la Tracts for the Time, care contine doctrine si aspecte
ale inchinirii in Biserica Romano-Catolic3, prin care se recomanda intoarcerea la trecut,
cind ritualul si simbolurile Bisericii erau fundamentale. Adeptii si promotorii acestei mis-
cdri s-au numit Tractarieni sau Oxfordieni. Stephen Neill, Anglicanism, publicat de Oxford

University Press, In., Oxford, 1977.
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Impresia cd, desi inchinarea a incurajat indatoririle personale fata de Di-
vinitate, ca expresie a retoricii comportamentale, de fapt a deschis drumul
spre contemplarea Adevirului Dumnezeiesc ca expresie a simbolismului.
Muzica Anglicani a contribuit cu un element in plus folosind unealta
puternici a retoricii armoniei. In ciuda multor discutii si divergente in
sinul Bisericii, muzica rimine ca un simbol al retoricii si al expresivititii
emotionale. Bisericile evanghelice, in schimb, nu au avut asemenea difi-
cultiti, pentru ele muzica fiind un mijloc al persuasiunii emotionale ca si
cuvintul vorbit al predicii, miiestria fiind mai putin importanti. Retorica
muzicald simpld a muzicii de mars, a baladei de salon §i a Music Hall-
ului era deja parte a culturii populare si a bisericilor evanghelice, care nu
au ezitat si o adapteze cauzei crestine. Aceste biserici, cum ar fi Armata
Salvirii sau Biserica Penticostald, isi manifestau spontaneitatea si entuzi-
asmul credintei lor prin muzici. Contrastul puternic dintre incredintarea
bisericilor evanghelice pe de o parte si nelinistile Bisericii Anglicane pe de
altd parte, de a-i lisa pe compozitorii consacrati si compund spontan, este
valabil si in zilele noastre. Africa are aproximativ 200 milioane de crestini
in prezent, ceea ce reprezinti aproape jumitate din populatia continentului
African, iar numirul este in continui crestere. Muzica in societatea africa-
ni a asigurat o punte de legituri intre cultura occidentali si cea africani
cu implicatii adinci in educatie. in Uganda, la Catedrala din Kampala era
folosita Hymns Ancient and Modem, versiunea standard, de asemeni la Kn-
soga se cAnta dupd Sacred Songs and Solos a Iui Dwight Lyme Moody si Ira
Sankey, iar la biserica din Arma, in nord, congregatia folosea Africa Praise.
In wrma Consiliului al I1-lea de la Vatican (1962), Biserica Romano-Cato-
lici a adoptat o noui atitudine, inlocuind in cadrul liturghiei limba latind
cu limbile nationale africane, acest lucru insuménd un pas radical si in ce
priveste muzica. Textele melodiilor au fost traduse din latini in limbile na-
;ionale africane, asa cum s-a intﬁmplat in Camerun, dar acest mariaj intre
melodiile bine cunoscute de popor, si textele biblice traduse in limbile nati-
onale a fost primit cu entuziasm de citre congregatii insd cu scepticism de
autorititi. Melodiile erau foarte ritmate, cu dificultiti in executie datoritd
miscirilor miinilor si picioarelor in ritmuri proprii traditionale, africane®.

19 P. Abega,,LiturgicalAdaption” in Christianity in Independent Africa, edited de Edward
W. Fashole-Luke, R. Gray, A. Hastings si G. Tasie, publicat de Rex Collings, London;
Bloomington, IN : Indiana University Press, 1978, p. 599, apud Andrew Wilson-Dickson,
The Story of Christian Music, p. 172.
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Muzica folclorici african era folositd in liturghie ca o nevoie a congregati-
ei de a se manifesta in tradiia culturali africani. In bisericile prezbiteriene
inchinarea era complet africani. Pretutindeni in Africa, in arte, in muzici,
in arhitecturi stilul de exprimare este mai degrabi african decit occidental,
inchinarea crestini devenind mult mai profund intipiritd in viata africani. In
secolul al XX-lea, Ikoli Harcourt Whyte (1905-1977), compozitor nigerian,
a creat un stil propriu in muzica sa crestind, fiind un amestec stilistic intre cel
african si cel european. Exprimarea in limbile africane au pus probleme seri-
oase scrierii muzicii i au cauzat dificultiti misionarilor europeni in traduceri
din englezi sau franceza in limbile nationale africane. Imnul,Caiafa a vorbit
sia zis” este caracteristic stilului lui Ikoli Harcourt Whyte. Alici este drama-
tizat un episod al Patimilor lui Iisus Hristos din Evanghelia dupa Ioan, in
care muzica interfereazi pe cit posibil cu inflexiunile tonale ale limbii Igbo:

ma-du pnioje  gla-la n'i-yi Ma-dy ni- le  za-ra si: E!

5.1
ToN

ga-la ni-yi, o di mma ka o-tu ma-dy nwya"

s it T ‘

e = e e ; L
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Ikoli Harcourt Whyte scria ci, armonia muzicii Europene este mult mai
dezvoltati decit armonia muzicii Africane, dar ritmul African este mult
mai dezvoltat decit stilul European™.

20 Achinivu Kanu Achinivu, Tkoli Harcourt Whyte: The Man and his Music: a Case of Mu-
sical Acculturation in Nigeria, Number 7, Beitrage zur Ethnomusikologie, Hamburg, 1979,
volume I, p. 84, apud Andrew Wilson-Dickson, The Story of Christian Music, p. 174.
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O altd afirmare in istoria recentd a crestinismului african este pronun-
tata si dramatica dezvoltare a bisericilor independente. Biserica Kimbanguist
din Zair este una din cele citeva sute de biserici care au luat fiinti in urma
misionarismului european, dar care s-au desprins de mentalitatea occidentald
pastrindu-si obiceiurile locale. Sosirea misionarilor alituri de colonialistii eu-
ropeni, neintelegerea nevoilor si aspiratiilor programelor africane au compli-
cat implementarea doctrinelor crestine in cultura religioasi de pe continentul
african, iar crestinismul a fost inteles ca 0 noui cale a colonialismului de a-l
indepdrta pe om de identitatea Africii. Bisericile independente au denuntat

I*! religios si au pistrat traditiile locale. Societatii Misionare a

animismu
Bisericii Evanghelice care lucrau in Uganda au fost martiri. Muzica repre-
zenta o laturd importanti a licurghiei, manifestati fie prin cintatul omo-
fonic al congregatiei, fie coral §i instrumental la serviciile importante din
timpul sirbitorilor sau la festivalurile religioase anuale ale bisericilor. La
inceput misionarii foloseau ciAntecele protestante europene aflate in cirti-
le de cAntiri pe care le diruiau credinciosilor. Muzica traditionald africani
s-a dezvoltat intr-o societate care era obisnuiti mai degrabi si memoreze
si sd transmitd oral muzica, decit si o scrie pe hirtie. Muzica Crestini
din secolul al XIX-lea s-a dezvoltat pe continentul Africa in mod gradat,
pornind de la stilul European al inchinirii liturgice introdus de misionarii
occidentali. Compozitorii au preluat bogitia resurselor muzicale crestine
apusene, accesibile datoritd partiturilor §i publicatiile apirute in diferite
traduceri in care erau notate caracteristicile muzicale. Spre deosebire de
Apus care se baza pe cirti sau diferite scrieri muzicale, in spatiul African
exista traditia unei culturi bazate pe continuitatea orali §i a improvizatiei.
Muzica Europeani s-a dezvoltat pe relagiile contrapunctice $i armonice,
pe cind muzica Africani a inflorit pe baza dialogurilor ritmice. Muzica
clasicd apuseand a fost fondati pe structuri narative, in care ascultitorul
este purtat Intr-o cilitorie emotionali §i dramatici cu ajutorul retoricii
muzicale. Muzica traditionald Africand a avut un impact imediat si con-
vingitor asupra societitii, ea fiind expresia culturii diferitelor clase sociale
africane. In domeniul liturghiei, stilul apusean adus de misionari isi are

21 Animism (Ib.francezi“animism”; 1b.latini “suflet”). Formi a religiei ap3rutd in antichitate
care constd in credinta ci obiectele ar fi insufletite prin existenta divind in ele. Animismul
constituie una dintre ridicinile gnoseologice ale idealismului. Dictionar Enciclopedic Roman,

Vol. I, Editura Politici, Bucuresti, 1962.
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obirsia in subculturile secolului al XIX-lea care isi exprimau teama ci
puterea muzicii ar putea deveni o reali fortd de schimbare a constiintelor.

5. Traditia muzicii protestante americane

Spre deosebire de crestinismul european, in S.U.A., crestinismul s-a dez-
voltat fird a avea suportul moral §i material al statului. Acest lucru a in-
fluentat puternic crestinismul in Statele Unite ale Americii, biserica fiind
independenti de stat. In anul 1737, John si Charles Wesley au plecat din
Anglia in cilitorie misionari in America de Nord, impreuni cu un grup
de moravieni ce aveau aceleasi intentii misionare. John Wesley (1709-
1791) a fost fondatorul Bisericii Metodiste din Anglia care a apirut
dupid Reforma din secolul al XVI-lea si dupi puritanismul® din secolul
al XVII-lea. John Wesley a fost preot si organizatorul Bisericii Meto-
diste, iar Charles Wesley a fost cintiretul Miscirii Metodiste. Chatles
Wesley a scris peste 6000 de imnuri religioase intre care Christ the Lord
is Risen Today, Jesus, Lover of My Soul, O for a Thousand Togues, cintiri
ce sunt si astizi favorite universale.” Istoricii sustin ci alituri de Revo-
lutia Francezi si Revolutia Industriali, Metodismul este unul din marile
fenomene istorice ale secolului al XVIII-lea. Metodismul a salvat An-
glia de o revolutie similard cu cea din Franta si a fost pentru anglicanism
ceea ce Pietismul a fost pentru luteranism. Genurile si formele muzicale
clasice europene au pitruns in America de Nord abia in secolul al XIX-
lea. Nici pina astizi traditia sofisticati europeani nu a fost atinsi pe
deplin in America de Nord in domeniul muzicii crestine, ea riminind ca

22 Puritanii au apirut in 1568 in cadrul Bisericii Anglicane. Ei doreau, in concordanti cu
Biblia, s3 purifice Biserica Anglicani de orice urmi de papalitate. Erau impotriva ritualurilor
si vesmintelor folosite in liturghie. Se opuneau zilelor sfintilor, dezlegirii clericale de picate,
semnului crucii, nasilor la botez, folosirea odijdiilor. Cambridge a devenit centrul universitar
puritan, Puritanii nu erau dizidenti, ci un partid in Biserica Anglicani. Din Puritani au iegit
Biserica Prezbiteriani, Biserica Congrega;ionalfi, Independentii si Separatistii. Puritanii au
purificat Liturghia si forma ei de organizare. In anul 1637 au scos Cartea de Rugiciuni
Comuni ce introducea o alti organizare liturgici in Biserica Anglicani. Earle E. Cairns,
Crestinismul de-a lungul Secolelor, Editura Societatea Misionari Romini, Oradea, 1992,
p. 650; Blume, Friedrich, Protestant Church Music a History, Editura W. W. Norton &
Company. Inc., New York, 1974, p. 64; Walker, Williston, A History of The Christian Church,
Editori Charles Scribner’s Sons, New York, 1959, pp. 403-418, 433-445.

23  Kenneth W. Osbeck, 101 Hymn Stories — The Inspiring True Stories Behind 101 Favo-
rite Hymns, publicat de Kregel Publications, P. O. Box 2607, Grand Rapids, U. S. A,, pp.
48,129, 180.
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o fereastri deschisd spre trecut. Pelerinii veniti din Europa au adus cu ei
si muzica formatd in mare parte din psalmi. Hughenotii francezi stabiliti
in Florida sau puritanii englezi si olandezi sositi in Noua Anglie ciAntau
psalmii ca expresie a credintei lor protestante.
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Prima publicatie de cintece crestine a fost Bay Psalm Book ce a apirut
la Boston in 1640. Colectia de Psalmi, Antheme si Corale a lui James
Lyon numitd Urania a fost prima incercare de a rispAndi arta psalmodiei
in adevirata ei valoare, printre coloniile Americii de Nord. incepénd cu
secolul al XVIII-lea misionarii protestanti* au insistat pentru normali-
zarea modului de a se cAnta in biserici, ceea ce a produs reactia negativa
a conservatorilor, mai ales in mediu rural. In bisericile baptiste ale nordului
Americii, timp de 300 de ani au fost, transmise pe cale orald aproximativ
500 de cantece crestine. Scolile cu profil muzical ,,au asigurat elevilor o pre-
gitire in domeniul respectiv ce a depisit asteptirile initiale”. Scolile de
muzici erau afiliate parohiilor si bisericilor, mai ales in mediu rural, ele
functionind in cladiri separate de licasul de inchinare, iar liderii muzi-
cali ai bisericii erau trimisi si studieze muzica in aceste scoli. Amazing
Grace este un cintec crestin de la inceputul secolul al XIX-lea. A apirut in

Southern Harmony (1835):

24 Misionarii erau reprezentantii bisericii trimisi in zone unde nu existau crestini, cu scopul
de a crestina populatia. Sistemul a fost initiat de Biserica Romano-Catolici si preluat apoi de
Biserica Protestant-Reformati. DEXI - Dictionar explicative ilustrat al Limbii Romane, p. 1166.

25 Irving Lowens, Music and Musicians in Early America, Editura W. W. Norton & Com-
pany, Inc., New York, 1964, p. 282, apud Andrew Wilson-Dickson, The Story of Christian
Music, p. 185.
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In secolul al XVIII-lea au apirut colectii de carti de cantari editate de
Universititi , cum ar fi: Virginia Harmony, Kentucki Harmony (1816),
Knoxville Harmony (1838), Union Harmony (Tennesse, 1837), Southern
Harmony si multe altele. Colectiile cuprindeau cintece foarte cunoscute
la care era adaptat un text biblic, precum Ellacombe scris de Isaac Watts
(1674-1748), numele cantecului fiind al unui sat din Devonshire, Anglia.
Colectia The Sacred Harp (1844) este foarte cunoscutd deoarece a dat
numele Conventiei Crestine anuale Sacred Harp Conventions care cele-
breazi cele mai cunoscute imnuri crestine din Statele Unite ale Americii.
Doui traditii de inchinare liturgici s-au constituit in America de Nord
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in secolul al XVIII-lea: moravienii*® si quakerii*” care au creat o muzici
crestind deosebit de bogati in semnificatii specifice continentului nord
american. Cele douid misciri au izvorit din doui culturi diferite si opuse
culturi americane, dar amandoui s-au integrat societdtii americane si au
trasat o directie de inchinare si liturgici si in alte denominatiuni. Comu-
nititi de moravieni s-au agezat in orasul Bethlem din statul Pennsylvania
si in statul Carolina de Nord. Pentru moravienii de limbi germani cit
si pentru luterani, muzica in general a ocupat un loc important in viata
religioasi si sociald.”® Au adus cu ei instrumentele din Nordul Germaniei
si au construit altele in America. Orchestrele erau folosite pentru ocaziile
ceremoniale cum ar fi botezul, nuntile g.a.m.d. Moravienii erau famili-
arizati cu muzica Europeani, lisind in urma lor o muzici deosebiti in
America secolului al XVIII-lea. Muzica crestini era pusi in centrul acti-

26 Biserica Moraviani s-a dezvoltat in jurului anului 1540 de citre Unitas Fratrum in Bo-
emia. Studentii boeminieni, veniti in Anglia s stdieze, au luat cunostinti de ideile reforma-
toare ale lui John Wycliffe (1328-1384). Intorsi in Boemia au adus si ideile lui John Wycliffe
cu ei. Jan Huss, pastor si rectorul Universititii din Praga, a adoptat ideile lui John Wycliffe.
Cartea sa, De ecclesia (1413) a stat la baza miscirii taboritilor care renegau orice aspect al
credintei si practicii Bisericii Catolice ce nu putea fi gisit in Scripturi. Din grupul taborie
tilor s-a format Biserica Moraviani, care a devenit una dintre cele mai puternice Biserici de
orientare misionari din istoria Bisericii Crestine. Precum Martin Luther, John Wesley a fost
influentat de ideile lui Jan Huss si a Bisericii Moraviene. John Wesley, metodist, a influentat
plantarea religiei protestante in America de Nord. Earle E. Cairns, Crestinismul de-a lungul
Secolelor, p. 653; Friedrich Blume, Protestant Church Music a History, pp. 600, 634; Williston
Walker, A History of The Christian Church, pp. 450-454.

27 Quakerii. In America sunt cunoscuti sub denumirea de Shakers (,tremurirorii”). Mis-
carea a apirut in secolul al XVII-lea in Anglia in perioada Revolutiei engleze si a Com-
monwealth-ului. Au adoptat doctrina Luminii liuntrice prin care intelegeau ci Duhul Sfant
poate revela Cuvantul lui Dumnezeu in mod direct si imediat in afara Bibliei. Tendintele
lor mistice erau echilibrate si desfisurau actiuni sociale. George Fox (1624-1691) a fost
initiatorul miscirii iar Robert Barclay (1648-1690) a fost teologul Pietenilor, asa cum mai
erau multi in Anglia. Sursa luminii liuntrice este Duhul Sfint, singurul Revelator al lui
Dumnezeu. Nu erau de acord cu un cler profesionist, sacramentele erau spiritualizate, erau
impotriva rizboiului si a sclaviei, erau interzise jurimintele la tribunal, nu se onorau titlurile
omenesti si erau impotriva impirtiri in clase sociale. William Penn (1644-1718), fondatorul
miscirii din America, a organizat in Pennsylvania, pe baza unei libertiti religioase totale, un
refugiu pentru toate cultele oprimate in Europa. Quakerii au incurajat misionarismul, servi-
ciul social, invitimantul de calitate. Revelatiile spirituale nu trebuiau si contrazicd scriptura,
acest lucru ducind la un misticism excesiv si la un teism vag. Eatle E. Cairns, Crestinismul
de-a lungul secolelor, p. 656; Friedrich Blume, Protestant Church Music a History, p. 653; Wil-
liston Walker, A History of The Christian Church, p. 330.

28 Ioan-Gheorghe Rotaru, Sabatarienii in contextul vietii transilvane (sec. XVI-XIX), Vol.
II, Editura Risoprint, Cluj-Napoca, 2014, pp. 246-247; Idem, “Ministirea Sabatariani de

la Ephrata, Pennsylvania, S.U.A, Studia Universitatis Babes-Bolyai, Theologia Orthodoxa,
(2011), LV, nr. 1, Cluj University Press, Cluj-Napoca, pp. 199-210.
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vitatilor atat religioase cit si laice, aceasta fiind doar recent redescoperita.
Nu numai ci aveau proprii lor compozitori de corale si imnuri dar aveau
si coruri care, judecind dupid muzici compusi pentru ele, trebuie si fi
avut miiestria si profesionalismul care-l intrecea cu mult pe cel din Noua
Anglie. Majoritatea cintecelor erau create spontan, in timpul desfisuririi
slujbelor religioase. Melodiile erau transmise oral celorlalte comunititi,
firi a fi notate in partituri, In 1830 a apirut prima carte de cintece a
comunititii quakerilor, si continea 1000 de corale-imnuri. Muzica qu-
akerilor este simpli, aseminitoare artei folclorice americane si transmi-
sd pe cale orali din generatie in generatie. Muzicienii din Noua Anglie
au adoptat notatia si stilul european al muzicii, inlocuind notatia prin
semne (figuri geometrice), odati cu tipirirea partiturilor muzicale. Acest
lucru se poate vedea in compozitiile lui Thomas Hastings (1784-1872)
si ale lui Lowell Mason (1792-1871). Datorita vastititii continentului si
a izoldrii comunititilor rurale, muzica crestini de sorginte populari a re-
zistat mult timp pani in secolul al XX-lea. In Statele Unite ale Americii
existd si astizi doud tradigii in muzica crestind, una rafinati, persuasivi,
emotionanti, corect gramaticali §i alta needucati si imperfecta.

6. Spiritual songs

In America, convertirea populatiei de culoare la crestinism s-a realizat
destul de repede, deoarece doctrina crestini propoviduieste egalitatea
intre oameni indiferent de culoare, sex, conditii sociale, iar Dumnezeu
nu este de acord cu opresiunea si sclavagismul. Acest lucru a dus la
manifestiri in muzici si dans eliberate de orice prejudeciti si cu o mare
putere expresivi. in anul 1755, Rev. Samuel Davies scria despre negrii ci
,au in Psalmodiere o ureche muzicali foarte bunj, si un fel de manifestare
de extaz specifici culturii lor.”* Muzica africani se bazeazi pe ritm, ce
include bogate si complexe poliritmii tribale africane cunoscute ca hot
rhythm™®. Criteriul esential ritmic al muzicii Spiritual poate fi inteles ca

29 Samuel Davies, Letters from the Reverend Samuel Davies and others; shewing, the state
of religion in Virginia, South Carolina, &c. particularly among the negroes., notat de
Charles Hamm in Music in the New World, publicat de W. W. Norton & Company, New
York, 1983, p. 128, apud Andrew Wilson-Dickson, The Story of Christian Music, p. 193.

30 hot thythm (Ib. englezi) inseamn3 ritm bazat pe ritmuri vii si pe improvizatii; denumire
in muzica de jazz. In limba americani inseamni a juca sau a cinta cu multi vioiciune,
vivacitate (a fi in vervi). Leon Levitchi si Andrei Bantas, Dictionar englez-roman, Editura

Teora, Bucuresti, 2013.
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manifestare a conceptului hot’' adicd muzicd ritmatd viy. Instrumentele
muzicale cele mai importante sunt cele de percutie. Alaturi de dans, per-
cutie si cAntatul la clopote de mina este si cintatul vocal®’. Contactul cu
muzica moderni occidentali a dus la un amestec al traditiilor muzicale
africane cu cele europene, rezultind sisteme muzicale compatibile celor
doui culturi. In cele din urmi negrii au adoptat imnurile religioase euro-
pene precum si muzica de dans si cea popularid occidentali. Instrumen-
tele muzicale europene au inceput si le suplineasci pe cele africane, cum
ar fi chitara care a Inlocuit sansa africand®. Substanta muzicii africane
a supravietuit in America Latind, dar nu §i in America de Nord unde a
rimas doar spiritul ei, negrii de aici uitind traditia lor muzicala africani.
Primii negrii au ficut parte din Biserica Metodisti si Biserica Baptisti.
in anul 1755, un pastor prezbiterian nota ci:,Negrii, deasupra tuturor
speciilor umane pe care le cunosc au o ureche muzicali si un inniscut
simt al plicerii si desfitarii in Psalmodie™*. Muzica religioasa a negrilor
din America de Nord va fi cunoscuti ca spiritual song si va fi cAntati in
afara bisericii la festivaluri sau la concerte unde luau parte zeci de mii de
oameni atit negrii cit si albi, in cadrul marilor intruniri religioase numite
camp meetings. Negrii au adus in muzica americani calititile i sensibi-
lititile lor spirituale speciale, caracterul extatic al patrimoniului muzical
african. Textele cintecelor sunt biblice, in mod special pasajele care de-
scriu eliberarea, din cirtile lui Moise, Daniel sau Apocalipsa. Muzica era
responsoriald, de tip traditional african, ceea ce a permis o mare libertate
de exprimare, fiind pe loc improvizati. Acompaniamentul era realizat
prin bitdi din palme sau loviri din picioare. Muzica religioasa (spiritu-
al song) a albilor era formati din melodii foarte cunoscute la care erau
adaptate texte biblice, iar la strofele care se repetau, adiugau un scurt re-
fren: Glorie, Aleluia. Treptat spirituals songs au inceput si fie cAntate siin
bisericile oragelor aflate in dezvoltare. In curind spirituals songs incep si
fie invitate in scolile din Nord si si fie introduse in imnologia bisericilor

31 Richard A. Waterman, ,Hot Rhyth in Negro Spiritual’, AMS-Journal of the American
Musicological Society, vol. 1, Spring, 1948, p. 24; Articolul a fost citit cu ocazia intalnirii
anuale a Societitii Americane de Muzicologie la New York in 28 decembrie 1943.

32 Gerald Abraham, The Concise Oxford History of Music, Editura Oxford University Press,
Oxford, 1985, pp. 812-814.

33 Gerald Abraham, African Instruments’, The Concise Oxford History of Music, p. 813.
34 Friedrich Blume, “Protestant Music in America’, Protestant Church Music a History, p. 680.
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alituri de antheme, psalmi si corale protestante. Muzica folk americani
si spiritual song, au parcurs un drum lung, incepind de la cultura popu-
lard americand si respectiv de la influentele culturii africane traditionale
pani la schimbirile inevitabile culturii europene, ceea ce le-au diminuat

caracteristicile initiale.

7. Gospel music

Spontaneitatea in interpretarea muzicali a condus spre o noud directie a muzicii
crestine in America numitd Gospel Music.”® Acest termen Gospel music, a fost
folosit pentru prima datd in anul 1874 de citre Philip P. Bliss (1838-1876) in
colectia sa Gospel Songs, A Choice Collection of Hymns and Tunes, New and Old,
for Gospel Meetings Sunday School. Dupi anul 1870 au avut loc America de
Nord mari manifestatii crestine in locuri publice, pe stadioane, in sili de
sport sau sili publice de mare capacitate, unde zeci de mii de oameni isi
proclamau credinta crestind si unde aveau loc concerte de muzici gos-
pel impresionante. Melodiile gospel imprumutau cite ceva din stilurile
muzicii seculare sau populare, cum ar fi foxtrotul accelerat (quickstep),
baladele sentimentale ale negrilor, imnurile religioase sau cintecele co-
rale clasice practicate in universititile americane. In secolul al XX-lea
cintireti precum Alexander Charles sau Homer Rodeheaver cintau la
intrunirile religioase, muzici gospel aseminitoare jazzului*® sau dansului
modern, mult sincopati, folosind instrumente specifice cum ar fi trom-
bonul sau saxofonul. Acest stil de muzici a avut de asemenea, un impact

foarte mare in Marea Britanie precum si in toate tirile de limba englezi.

35  Gospel (Ib. americani Evanghelie) in muzicd inseamni stilul gospel, iar Gospel Song
inseamnd ‘cintec in stil gospel” (jazz); de asemenea Gospel Music inseamni “Muzica
Evanghelicd”. Leon Levitchi si Andrei Bantas, Dictionar Englez Roméan; Dictionar explicativ
ilustrat al Limbii Romane. Editura ARC si GUNIVAS, Chisiniu, 2007.

36 Muzica de jazz provine din elementele muzicii folclorice americane (blues, spirituals).
Apiruti in SUA in 1917, s-a rispindit apoi in intreaga Europi. Formele specifice ale
muzicii de jazz sunt: ragtime, cake-walk, fox-trot, blues, negro spirituals, etc. Muzica de jazz a
preluat din muzica negrilor particularititile ritmice (sincopele), tonale, de orchestratie si de
emitere a sunetului. In muzica de jazz ca si in muzica negrilor, improvizatia are un loc foarte
important. Se presupune ci termenul de jazz isi trage numele de la cintiretul de culoare
Jasbo Brown. Orchestra de jazz (jazz-band) este formatd din instrumente de percutie
precum pian, banjo, chitard sau contrabas la care se adaugi instrumente de suflat trompet3,
saxofon, clarinet etc.. Gerald Abraham, The Concise Oxford History of Music, p. 818, 823-
824; Alison Latham, The Oxford Companion to Music, pp. 627-631.
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Multe din melodiile cAntate in acest stil au fost publicate in colectiile Sa-
cred an Solos si Alexander’s Hymns.

Muzica gospel este astizi prezentd atit in liturghiile bisericilor
americane cit i in concertele televizate sau pe posturile de radio, exis-
tind in prezent mii de inregistriri in toatd lumea. Raddcinile muzicii Black
Gospel se afld in traditia africand antici centratd pe spontaneitate, pe tri-
iri emotionale si construiti pe stilul responsorial, dintre pastor si con-
gregatie. Mahalia Jackson (1911-1972), cunoscuti cintireati de culoare
americand, spunea despre cei care cinti black gospel:

Acesti oameni nu au cor, nu au orgi. Ei folosesc tobe, chimvale,
tamburine si trianglu. Fiecare insoteste cAntecul cu bitii din pal-
me i misciri ale picioarelor §i cAntd cu intregul lor corp. Eiau o
bitaie a ritmului care se mentine din vremea sclaviei. Muzica lor
era asa de puternici i expresivd ci aducea lacrimi in ochii mei*’.

Intensitatea expresivd a muzicii black gospel se datoreazi inflexiunilor
vocilor prin suspine, mormaieli, strigite i crearea deliberatd a unor for-
me cromatice diferite de formele majore si minore ale muzicii europene.
Aceastd modalitate de interpretare era foarte familiali cintiretilor de
blues®® sau negrilor siraci din mahalalele marilor orase. Compozitorul
lucririi St. Louis Blues, William Christopher Handy (1873-1958) scria
referitor la muzica gospel ci ritmul este principalul siu element. Bisericis
le crestinilor de culoare au propria lor traditie in muzica cresting, diferitd
de muzica gospel a pastorilor si cantaretilor evanghelici albi. White Gospel
Music sau Southern Gospel (Muzica evanghelici a crestinilor albi din Sud)
este scrisd in general pentru cvartet de biarbati cu acompaniament de pian
sau sintetizator i preluatd din imnologia protestanti, sau compusi chiar
de interpreti. Black Gospel (Muzica Evanghelici a negrilor) a luat fiint3 in
timpul perioadei de sclavie atunci cAnd sclavii triiau pe plantatii, in co-
mun, departe de casa stipinului. Acolo erau vizitati de misionarii evan-
ghelici, in special baptisti, care ii invitau cintece religioase evanghelice.
Sclavii aflati pe plantatia respectivi preluau aceste melodii, care erau cin-
tate de citre un solist si cor pe mai multe voci. Cu timpul dupi eliberarea

37 Poole V. Broughton, Black Gospel, Pool, 1985, p. 53, apud Andrew Wilson-Dickson,
The Story of Christian Music, p. 202.
38 Blues, inseamni cintece triste ale negrilor. Leon Levitchi si Andrei Bantas, Dictionar

Englez-Roman; Alison Latham, The Oxford Companion to Music, p. 146.
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sclavilor, s-a introdus acompaniamentul la orgi sau pian, muzica a deve-
nit corali, foarte ornamentati, se folosea mult glissando, armonia strinsa
si tonalititi majore spre deosebire de White Gospel cu tonalititi minore.
In secolul al XX-lea Black Gospel modern este scris pentru solist si cor
pe patru voci, in armonii stranse, tonaliti;i minore, cu acompaniament
ritmic §i acompaniament de orgi, melodia este foarte ornamentati, cu
multe melisme si glisandouri. Identitatea modernd a muzicii gospel a fost
stabilitd in anul 1920 prin cintireata de culoare Mahalia Jackson. Printre
compozitorii americani care au scris muzici gospel se numiri Charles A.
Tindley (1859-1933) sau Andrew Thomas Dorsey (1899-1993). Edu-
catia muzicald a americanilor a fost ficutd de muzicienii din New York si
Boston, care dupi ce studiau in Europa se intorceau in America. Printre
acestia se numiri William Mason (1829-1908), fiul lui Lowell Mason com-
pozitor de imnuri religioase americane, John Paine (1839-1906), Dudley
Buck (1839-1909), Horatio Parker (1864-1919), Charles Ives (1874-1954)
profesor la Universitatea din Yale, George Chadwick (1854-1931). Toti au
studiat in Germania sau Austria scriind muzici aseminitoare celei scrise
de compozitorii germani clasici. John Paine folosea tehnica contrapunc-
tului invitatd din lucririle lui Johannes Sebastian Bach. Horatio Parker,
niscut in Massachussetts, elev al lui Chadwick, si apoi al lui Rheinberger
la Miinchen, a fost organist, profesor la Conservatorul din New York si
director muzical la scoala Sf. Paul, dupi care a fost numit profesor la
Universitatea Yale, unde l-a avut ca elev pe Chatles Ives. Muzica sa corald
rimine una dintre cele mai importante din intreaga productie america-
ni. Dorinta compozitorilor de a invita si scrie muzici apropiati stilului
clasic european nu a durat mult in secolul al XX-lea. Intre cele doui riz-
boaie o generatie rimasi de compozitori americani, stimulatd fiind de
surprinzitoarele si pitorestile progrese pe care le inregistra noua muzica
in Franga, Austria si Germania, a fost incurajati sd scrie muzica socan-
td, impulsivi, stimulativi si provocatoare. Un numir destul de mare de
compozitori americani au scris in traditia muzicii liturgice a Bisericii Epi-
scopale si al stilului clasicilor din Boston. Acesti compozitori erau orga-
nisti si dirijori in marile catedrale, biserici si colegii americane. Muzica lor
intrunea gusturile conservatoare ale congregatiilor si formatiilor corale
din bisericile si catedralele episcopale. Muzica lor intrunea gusturile con-
servatoare ale congregatiilor si formatiilor corale din bisericile si catedra-
lele episcopale. Colectiile de imnuri si corale crestine din America au fost
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numeroase inci din secolul al XV1II-lea, iar in ultima suti de ani au fost
scoase numeroase editii. Datoritd diversititii sociale, etnice si religioase
din America au apirut numeroase cirti de imnuri sau cirti de cintiri,
care au fost reeditate si revizuite o dati la citiva ani. Metodistii, Prez-
biterienii, Baptistii, Congregationalistii, Romano-Catolicii, Luteranii si
multe alte denominatiuni au editat multe cirti de imnuri sau cirti de cin-
tari, iar editurile si diferite publicatii au scos colectii ecumenice pentru
uzul tuturor denominatiunilor i pentru toate circumstantele liturgice,
cum ar fi Ecumenical Praise sau Faith Looking Forward care contin un
foarte interesant material pentru inchinarea congregationali. Un foarte
mare numir de imnuri sunt compuse de organisti americani, a ciror cre-
atie a fost supusi testului timpului i cercetirii atente ale congregatiilor
conservatoare. In anul 1970 cntecele gospel traditionale au fost pe neas-
teptate eliminate din inchinarea liturgica datoritd creativitatii explozive
a crestinilor implicati in Miscarea Carismatici®®. Miscarea carismatici a
cuprins multe biserici din America i Marea Britanie revitalizind intrea-
ga inchinare liturgici. Miscarea a pornit din rindurile credinciosilor de
diferite denominatiuni §i s-a adresat intelectualilor §i generatiei tinere.
Consecintele in domeniul muzical au fost considerabile datoriti sparge-
rii modelului traditional muzical din cadrul liturghiei prin noul mod de
abordare al inchinirii in care oameni talentati in poezie, muzici si dans
isi manifestau spontan darurile artistice in urma revelatiei divine. Struc-
tura melodiilor este de cuplet si refren, aseminitoare muzicii gospel, iar
textele sunt biblice. Sunetul pitrunzitor al muzicii comerciale este mult
mai evident in nenumirate musical-uri crestine® inspirate de miscarea
de reinnoire carismatici care sterge puritatea spirituald a cAntecelor religi-
oase. Musical este un termen impropriu cici de obicei aceasta nu se joaci
pe sceni ci este alcituitd doar din simple replici date de pastor sau actori,
la care audienta este incurajati sd participe prin cintare i rugiciune. My

39 Deschiderea in 1900 a Colegiului Biblic Bethel din Topeka, statul Kansas, a fost
inceputul miscirii carismatice. Miscarea carismatici infiintatd in 1960 de Dennis Bennett
s-a rispandit in Biserica Luterani prin Larry Christensen si in Biserica Romano-Catolici
in 1967 la Pittsburg. Papa Paul a apreciat miscarea carismatici din rindul catolicilor.
Carismaticii fac parte de obicei din clasa de mijloc, sunt nonseparatisti, urbani, inclinati
spre ecumenism iar din punct de vedere teologic sunt pluralisti; Andrew Wilson-Dickson,
The Story Christian Music, p. 241; ro.wikipedia.org/wiki/Biserica_Penticostald, accesat in
08.09.2018; en.wikipedia.org/wiki/Charismatic_Movement, accesat 08.09.2019.

40 Musicale (Ib. englezi, serate muzicale” sau seri,de muzici”) se tin in bisericile americane
sub formi de,teatru muzical crestin”. Unele musicaluri sunt adevirate piese de teatru-liric
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People compus de Carol Owens si Jimmy Owens este un musical tipic din
care multe melodii se regisesc in cirtile de cintiri evanghelice.

8. Revenirea Muzicii Luterane in Europa

Un rol important in stimularea interesului muzicienilor pentru muzica
luterani a avut-o muzicologii i invitatii vremii cum ar fi muzicologul
german J. A. Philipp Spitta (1841-1894) care a scris o remarcabili mo-
nografie asupra lui Johannes Sebastain Bach in anul 1873 si a publicat
operele complete ale lui Heinrich Schiitz (1585-1672). Una dintre cele
mai remarcabile lucriri ale muzicii religioase protestante a secolului al
XIX-lea a fost Recviemul german (Ein deutsches Requiem) de Johannes
Brahms (1833-1897) cintat pentru prima datd la Dresda in anul 1868 si
prezentat in variantid completi la premiera din anul urmitor la Leipzig.
Ca si Piotr Ilici Ceaikovski (1840-1893) sau multi alti compozitori ai
timpului, Johanees Brahms a fost liber-cugetitor, el acceptind etica cres-
tina §i admiridnd Biblia numai ca operi literard. Alituri de Johann Se-
bastian Bach si Joseph Haydn (1732-1809), Johannes Brahms a fost al
treilea mare artizan al erei clasico-romantice in Germania, toti avind ri-
dicini in spiritualitatea muzicii luterane. Recviemul german (1868) a fost
lucrarea lui Brahms cea mai apropiati de intelegerea publicului iubitor
de muzicd crestini din vremea sa. César Auguste Franck (1822-1890)
va compune pe lingi lucriri religioase de facturi catolici cum ar fi doud
Misse (1858-1860), 3 motete, imnuri pentru orgi mare (1859), sase pie-
se pentru orgd mare (1860-1862), poemul pastoral biblic Ruth (1844-
1845), duouri la patru miini pentru pian pe melodia God Save the King,
Trei corale (1890) aceasta fiind si testamentul sdu de compozitor de orgi.
In Trei corale César Franck realizeazi o uniune a coralului german cu cel
gregorian, dar i cu cromatismul mostenit de la Richard Wagner (1813-
1883) si cu contrapunctul traditional, fiind o sintez3 a tot ceea ce se scri-
sese inaintea lui. Din generatia urmitoare a lui Johannes Brahms si César
Franck va face parte Max Reger (1873-1916). Fascinat fiind de muzica
luterana din trecut, Max Reger a scris motetele firi acompaniament Ge-
istliche Gesange op. 110 si Acht Geistliche Gesange op. 138, aseminitoare
muzicii luterane din secolul al XVIII-lea. Simplitatea §i emotionalitatea

la care iau parte actori i cAntireti profesionisti. Andrew Wilson-Dickson, The Story of

Christan Music, p. 212; Alison Latham, The Oxford Companion to Music, pp. 815-816.
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retinuti contrasteazi puternic cu alter ego-ul lui Max Reger care a creat
o muzici intens emotionali si fermi. Max Reger nu este altceva decit
un Johannes Brahms extrem de cromatic, cromatismul siu fiind folosit
intr-o manieri extrem de individuali. Eleganta si frumusetea sunt carac-
teristicile liedurilor si pieselor sale pentru pian. A fost considerat de unii
critici cel mai mare compozitor dupd Johannes Brahms. Dupi Primul
Rizboi Mondial pripastia ce exista intre modern si vechi incepe si nu
mai fie o problemi. Au existat §i compozitori care au considerat intensi-
tatea expresivi a Romantismului dezgustitoare epuizanti si istovitoare.
Multi dintre acestia au fost insufletiti si inspirati de simplitatea relativi a
muzicii lui Wolfgang Amadeus Mozart (1756-1791) si Giovanni Battis-
ta Pergolesi (1710-1736), un prim exemplu fiind cel al lui Igor Stravinski
(1882-1971) care a gisit cii de reinnoire a trecutului, mai degrabd decit
a-l copia. Igor Stravinski impreuni cu Arnold Schonberg (1874-1951)
devin, intr-o versiune total diferitd, simbolul muzicii revolutionare mo-
derne. Prin lirgirea surselor sale de inspiratie muzicali citre o ciutare
riguroasd a universalititii, Igor Stravinski simte o atractie din ce in ce
mai evidenti pentru problemele religioase. In ciutarea lui dupi arheti-
puri, Igor Stravinski a apelat si la spiritul formal protestant al muzicii
lui Johannes Sebastian Bach. In timp ce noile schimbdri muzicale au prins
radacini, Biserica Luterand a inceput sa beneficieze de pe urma unei lungi
campanii de restaurare si revitalizare a propriei muzici evangbelice.

9. Resursele muzicii evanghelice din secolul al XX-lea

Resursele existente pentru crearea muzicii crestine au fost aseminitoare
cu cele din secolul al XV1I-lea, rezultatul insuflirii acestor resurse in mu-
zica luterani a fost ci un mare numir de compozitori au inceput si scrie
pentru Biserica Luteran, multi din ei fiind angajati in acest sens. Prin-
tre acestia se numird Arnold Mendelssohn (1855-1933), Johann David
(1895-1977), Ernst Pepping (1901-1981), Hugo Distler (1908-1942) si
Siegfried Reda (1916-1968). Muzica acestor compozitori include o vari-
etate de forme: oratorii, pasiuni, cantate, motete, corale si lucriri pentru
orgi, caracteristice de altfel a secolelor al XVI-lea si al XVII-lea. Inten-
sitatea expresivi a acestor lucriri este intensificati mai degrabi de textele
puse pe muzici, decit de descoperirile muzicii abstracte ale secolului al
XX-lea. Ritmul natural si conturul discursului dramatic di forma liniilor
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muzicale. Contemporani cu Claude Debussy (1862-1918), compozitorii
Leos Jana¢ek (1854-1928) si Benjamin Britten (1913-1976) au fost in-
spirati de muzica veche luterani. Dramatizarea Patimilor de citre Ernst
Pepping si Hugo Distler a fost ficute pentru cor a cappella fird acompa-
niament, amindoi inspirindu-se din Pasiunea lui Heinrich Schiitz*'. Prin
lucririle lor, Hugo Distler, Ernst Pepping si alti compozitori ai secolului
al XX-lea, au adus o slavi incomensurabili lui lisus Hristos. Muzica lor
este izvoritd dintr-o credintid sinceri, este ingenioasd, accesibili §i bine
scrisi la toate standardele pentru formatiile corale profesioniste. Creativi-
tatea artistici dupi al Doilea Rizboi Mondial a continuat si fie la un nivel
inalt. Ca o reactie la reprimarea curentelor artistice moderne de orice fel
de citre al II-lea Reich, un numir important de compozitori, printre care
Béla Bartdk (1881-1945), Igor Stravinski, Paul Hindemith (1895-1963)
sau Arnold Schonberg (1874-1951) au ciutat si reinvie muzica crestind
cu ajutorul tehnicilor moderne de compozitie. In muzica lui Siegfried Reda,
folosirea disonantelor este la un nivel mult mai ridicat decit in muzi-
ca profesorilor sii, Ernst Pepping si Hugo Distler, iar numirul coralelor
este restrins. Helmut Bornefeld (1906-1990) a stabilit prin forumul Hei
debeimer Tage fur Neue Kirchenmusik (1946-1960) un nou stil in muzi-
ca crestind. Aceasti atitudine cu caracter de explorare a muzicii crestine
era ficutd in paralel cu descoperirile din muzica moderni in Germania,
unde Cursurile Internationale de Vari pentru Muzica Noui, tinute la
Darmstadt (1946) au jucat un rol important. Compozitori precum Kat-
lheinz Stockhausen (n.1928), Pierre Boulez (n. 1925) si Luciano Berio®

41 Heinrich Schiitz (1585-1672) a scris Pasiunea dupd Ioan (1665) si Pasiunea dupd Matei
(1666), de asemenea a scris Oratoriul de Créiciun (1664), Cele sapte cuvinte ale lui Hristos
pe Cruce (1645) si Istoria Invierii (1623). Lucririle sale au influentat profund generatiile
viitoare de la Joseph Hindel, Johannes Sebastian Bach si pini la scriitori moderni din
secolul al XX-lea. Frank Onnen, Encyclopedie de la Musique. Editia Sequoia, Paris-Bruxelles,
1964; Alison Latham, The Oxford Companion to Music, pp. 1124-1129.

42 Luciano Berio, niscut la Milano, a studiat la Ghedini si Dallapiccola, fondator si di-
rector al studioului de Radio din Milano. Compozitiile sale scrise in tehnici seriald pentru
orchestrd, pentru cor si muzici de cameri §i muzica sa electronici au fost prezente in nume-
roase festivaluri de muzici contemporani. Frank Onnen, Encyclopedie de la Musique; Alison

Latham, The Oxford Companion to Music, pp.127-128.
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(n.1925), aflati sub influenta lui Olivier Messiaen*® (1908-1992), au luat
aspecte din muzica mentorului lor, cum ar fi Messe de la Pentecote, situin-
du-se in fruntea muzicii avangardiste europene. In anul 1956, Karlheinz
Stockhausen (1928-2007) a scris Gesang der Junglinge (1956), muzici elec-
tronici de o extraordinard frumusete si dificultate, bazati pe Benedictia,
din cartea Daniel, a celor trei tineri Sadrac, Mesac si Abed-Nego aruncati
de Nebucadnetar in cuptorul si salvati de Dumnezeu.* Un alt compozi-
tor de liturghie protestanti §i mai putin controversat a fost Hans Werner
Zimmermann (n. 1930) care a considerat jazzul ca o fortd revigoranti
a muzicii crestine, In Psalmul 113 (motet), Hans Werner Zimmermann
a folosit dublul bas, pizzicato i ritm sincopat ca o paraleld a ritmului de
dans, muzica sa congregationald urmand aceleasi trisituri paterne ale mu-
zicii luterane, imnologiei si psalmodiei protestante.

In mare parte muzica protestantd scrisd in a doua jumatate a secolului
al XX-lea este scrisd in traditia luterand, avand o puternici bazi intelectu-
ald. Muzica protestantd pitrunde in silile de concert prin lucririle unor
compozitori precum Edward Elgar (1857-1934), Arthur Honegger
(1892-1956), Frank Martin (1890-1974), Benjamin Britten (1913-
1976) sau Paul Hindemith (1895-1963). In secolul al XX-lea gramatica
armoniei functionale si schimbirile armonice au intentionat si exprime
sensul puternic al cilitoriei inapoi in timp, rezultatul fiind mai degrabi
adaptarea la formele traditionale decit renuntarea la ele. Muzica din se-
colul al XX-lea reinnoadi legiturile cu traditia, exprimand si evocind
expresivitatea emotiilor prin intelesuri §i coduri familiare tehnicii

43 Olivier Messiaen, compozitor francez si catolic fervent a cirui muzici de esentd de-
bussysti se inspird din simbolurile religioase si mistice, totul plecind de la influenta diferite-
lor ritmuri de origine orientali precum si din modurile medievale si ritmurile libere grego-
riene. Stilul siu s-a cristalizat destul de repede in lucriri ca Aparitia Bisericii Eterne (1932)
sau Suita Simfonica Indltarea (1932). Messiaen nu a permis ca inspiratiile lui religioase si
influenteze genurile liturgice traditionale. Printre alte lucriri cu teme religioase se numiri
Nativite du Seigneur (1935), Micile liturghii, Liturghie de cristal, Apocalipsul, Trei mici liturghii
ale prezentei Divine (1944). Dupi Messe de la Pentecote (1950) va urma un ansamblu orches-
tral si coral pe tema Transfiguratia Domnului nostru Isus Hristos (1965-1969) si Meditatiile
asupra misterului Sfintei Treimi (1969), lucrare teologici al cirui subiect reprezinti unul din
misterele cele mai secrete ale dogmei catolice. Va scrie in 1986 opera Sfantul Francisc din
Assisi, un ciclu pentru orgd Livre du Saint Sacrement (1987), siva compune multe alte lucriri
naturaliste, partituri pentru pian, piese pentru orgd, muzici de cameri si piese pentru cor §i
orchestrd. Alison Latham, The Oxford Companion to Music, pp. 770, 771; Gerald Abraham,
Oxford History of Music, pp. 572, 831, 844-855.

44 Biblia sau Sfanta Scripturd, editie de studiu Thompson, Editura Universititii Emanuel,
2002, Oradea, pp. 929-931.
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componistice. Legitura cu civilizatia si cultura esticd a insemnat pentru
compozitori si public o redescoperire a muzicii contemplative si statice.
Compozitorii secolului al XX-lea au redescoperit noul sens al muzicii
religioase de concert, care exploreazi mai mult domeniul spiritual decit
cel al muzicii moderne. Printre creatorii muzicii moderne crestine se nu-
miri John Taverner (1944-2013) cu Celtic Requiem (1969), Little Requ-
iem for Father Malachy Linch (1972) si Requiem for Father Malachy
(1973); Part Arvo (n. 1935) cu cantata pentru cor de copii Meie Aed si
oratoriul Maailma Samm, scrise in stil traditional (1962), Concert de Cra-
ciun (1980), pentru vioard, violoncel si orchestrd de camer si Patimile
dupd Toan (1982), pentru voci birbitesti, cor si orgi; Krzysztof Pende-
recki (n. 1933); Gyorgy Ligeti (1923-2006); Luciano Berio (1925-2003).
Compozitorul englez Ralph Vaughan Williams (1872-1958) a ajutat la
crearea English Hymnal, una din cele mai influente cirti de imnuri ale
secolului al XX-lea. Cea mai remarcabili contributie a lui Ralph Vau-
ghan Williams a fost reinnoirea muzicii engleze in secolul al XX-lea, si in
mod special a muzicii religioase. English Hymnal cuprinde atit imnurile
sale proprii cit si altor compozitori, cum ar fi ale bunului siu prieten
Gustav Holst (1874-1934) cu In the Bleak Midwinter. Ralph Vaughan
Williams a scris o muzici excelentd pentru liturghie in The Oxford Book
of Carols (1928) si Songs of Praise (1925). In ambele colectii a avut cola-
borarea compozitorului Martin Shaw (1875-1958) care a avut aceeasi
viziune cu a sa de a ridica muzica crestini la cele mai inalte standarde. In
timp ce prin English Hymnal imnologia congregationali a fost ridicata la
standarde inalte, dovedind o bineveniti schimbare a sentimentalismului
muzical din Hymns Ancient and Modern, compozitorul englez Chatles
Villiers Stanford (1852-1924) a transformat serviciul liturgic deprimant,
apasator si trist din Biserica Anglicani intr-unul plicut, luminos si afabil.
Ca pedagog, el a format aproape pe toti compozitorii englezi din urmi-
toarele generatii: Vaughan Williams, Gustav Holst (1874-1934), Cole-
ridge Taylor (1874-1934), John Ireland (1879-1962), Franck Bridge
(1879-1911). Gustav Holst (1874-1934), compozitor englez de origine
suedezi ca si colegul siu mai tinir Arnold Bax (1883-1953) apartine
perioadei nationalistilor. LuAndu-i ca exemplu pe maestrii vechii epoci de
aur ai muzicii engleze, Gustav Holst a stiut si evite influenta germanici
care a marcat creatiile compatriotilor sdi din aceea epoci. Alituri de
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celebra suitd simfonici Planetele (1919), a scris Suita Sfantul Paul (1912-
1913), The Hymns of Jesus lucrare pentru cor si orchestrd mare bazati pe
melodii de cantus planus. Acesti compozitori au reinnoit muzica liturgica
din Marea Britanie, scriind partituri corale pentru catedralele si bisericile
parohiale din tot regatul. Muzica britanici a fost influentati la inceputul
secolului al XX-lea de Charles Villiers Stanford ca profesor si compozi-
tor. Compozitorii englezi care au scris in aceasti perioadd muzici pentru
Biserica Anglicani, nu ficeau parte din Biseric, si nici nu s-au bucurat
de suportul financiar al acesteia, aga cum se intdimpla cu muzicienii lute-
rani. Vaughan Williams, agnostic fiind, a scris muzici liturgici pentru
Biserica Anglicand, cum ar fi O Clap Your Hands (1920), Psalmul 47,
Psalmul 100 (1929) si A Festival Te Deum (1937) care sunt destinate
cantiretilor si instrumentistilor amatori cu scopul de a le oferi oportuni-
tatea unei inchindri prin muzici la un standard inalt. Contributia muzi-
cali aluiJohn Ireland (1879-1962) la Biserica Anglicani este in mod clar
diferiti de cea a lui Vaughan Williams. Herbert Wowells (1892-1983)
ca si Vaughan sau Ireland nu era un credincios practicant, avind indoieli
in ce priveste credinta crestind, dar reactiona cu profund respect atunci
cind ascultau liturghia anglicani. Acesti compozitori au compus con-
form cerintelor moderne de tehnici componistici, cu siguranti ei fiind
cei mai valorogi compozitori care au scris pentru Biserica Anglicani. Me-
lodiile lor amintesc de stilul pleni song in modalitatea si flexibilitatea lui
ritmicd, dar ele se impletesc polifonic in jurul armoniilor cu rezonante
impetuoase ce ar dori si se apropie de entuziasmul hedonistic al jazzului.
Michael Tippett (1905-1998), compozitor englez, ca si Wowells nu si-a
compromis personalitatea muzicali. Fraza finali a oratoriului Imi voi
cunoagste umbra si lumina si astfel voi fi eu in intregime, rezuma convingerea
fundamentali a lui in care omul poate atinge intelepciunea prin cunoas-
terea Binelui si a Riului. Michael Tippett a scris muzicd pentru liturghie,
dar la un nivel foarte ridicat, care depiseste pregitirea muzicald a multor
coruri bisericesti. Michael Tippett alituri de Bernd Alois Zimmermann
(1918-1970) este compozitorul contemporan care s-a apropiat de jazz,
fiind influentat de esenta acestuia. Prin tonul exaltat si extatic al lucriri-
lor sale, Michael Tippett se situeaza impreuni cu Olivier Messiaen prin-
tre singurii vizionari autentici contemporani. In traditia Anglicani
muzica corald ocupd un loc important, la slujba de seard cintindu-se
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antheme, imnuri, versete biblice cAntate responsorial de preot si credin-
ciosi, iar la liturghia duminicali de dimineati ciAntindu-se aranjamente
corale si imnuri pentru Comuniune, Numirul compozitiilor muzicale
scrise pentru liturghia anglicani incepind din a doua jumitate a secolu-
lui al XX-lea este enorma. Noile lucriri muzicale sunt in general privite
ca o deviere de la traditie. Multe catedrale si parohii avind coruri profesi-
oniste, au selectat lucririle cele mai bune, in acest sens cerintele congre-
gatiei fiind ridicate in conformitate cu stilul casei. In general in aceste
lucriri muzicale, sunt folosite ritmuri usor sincopate, pirtile corale sunt
scrise la doud voci (soprane, tenori sau altiste i basi), iar exprimarea ar-
monici se bazeazd pe cvarte, texte si septime. Printre cei care au compus
un astfel de gen de muzici se numird William Mathias (n. 1934), Bryan
Kelly (n. 1934) si Kenneth Leighton (1929-1988). Compozitiile lui Lei-
ghton sunt de o marte profunzime, foarte interesante, ele ficind parte
din repertoriile multor coruri valoroase ale catedralelor si bisericilor pa-
rohiale anglicane si nu numai. [n ultimii ani in Marea Britanie a fost creatd
pentru liturghie o muzici experimentald cu caracter de tatonare. Norwich
Cathedral si University of East din Anglia organizeazd incepind din anul
1980, timp de o saptamand, servicii religioase in cadrul cirora sunt intercalate
lucrari religioase precum antheme, corale si imnuri ale unor compozitori
contemporani, oferindu-se astfel oportunitatea de a se experimenta noile
stiluri muzicale in cadrul liturghiei. In cadrul festivalului sunt evaluate si
incurajate lucrarile si noile stiluri muzicale ale compozitorilor tineri (cum ar
fi: Harrison Birtwhistle, Peter Maxwell Davies, Paul Patterson si Giles
Swayne), lucririle fiind introduse in repertoriul unor orchestre celebre
(exemplu: All Souls, Langham Place) sau devenind imnuri congregatio-
nale. Poate cel mai semnificativ aspect al festivalului Contemporary Chur-
ch Music reprezinta faptul ci sunt ignorate barierele denominationale,
compozitorii reprezentind un spectru larg al crestinismului, nu numai
Protestant §i Romano-Catolic: in anul 1989 un serviciu liturgic al Bise-
ricii Ortodoxe a fost celebrat cu muzici de John Taverner. Catedrala
Winchester este un alt loc unde se cAnti muzici moderni si care a stabilit
o fructuoasi relatie cu noua muzica si in particular cu lucririle lui Jo-
nathan Harvey (n. 1939), compozitor englez care si-a cipitat renumele
prin muzica contemporand pe care a scris-o. incepénd cu anul 1975 poe-
zia, drama, arta, dansul §i muzica si-au gisit exprimarea in Catedrala
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Anglicani, rezultatele fiind surprinzitoare si remarcabile. Jonahtan Har-
vey crede ci arta si religia au multe lucruri in comun, iar muzica, textul,
ritualurile si dogmele au puterea de a schimba lumea §i spiritul uman.
Arta religioas in viziunea sa ,aspird spre infinitate si spre Divinitate
avind profundi importantid spirituali de eliberare de sub pericolul
intunericului”®.

Concluzie

Intr-o lume plind de pericole, insatisfactii, nemultumiri, crestinismul a devenit
pentru multi un addpost si o apdrare impotriva necunoscutului, un loc al
sigurantei si intimitdtii, care poate fi constant revizuit si controlat. Urmare a
acestui fapt, unii compozitori au rispuns credintei crestine in mod preg-
nant si pozitiv prin intrebirile si provocirile muzicii de avangardi. La in-
ceputul secolului al XX-lea au fost tipirite cirti de cAntiri liturgice, care
au strinse legituri cu muzica populari, ele reflectind aspiratiile congre-
gatiilor. Adoptarea genurilor muzicale seculare de citre muzica crestind
s-a ficut cu mare intirziere. In anii 50, Twentieth Century Light Mu-
sic Group, a initiat o schimbare semnificativi in desfisurarea liturghiei.
Acest grup format din preoti, muzicieni si profesori au lansat ideea ci,nu
numai marea §i rezistenta muzici a trecutului, dar totodata obignuita si
efemera muzicd de astizi — care este modul de viatd al multor oameni —
are un cuvenit loc in inchinarea noastri™°. Multe compozitii ale unor
membrii ai grupului cum ar fi Geoffrey Beaumont si Patrick Appleford
sparg bariera dintre muzica crestini i cea seculard, rezultatul fiind inva-
darea liturghiei cu muzica noud. Youth Praise (1966) a fost prima carte
de imnuri religioase care a incercat si reflecteze echilibrul dintre noile
genuri muzicale, ea adresindu-se in mod special tinerilor. Noile cirti de
cintiri apdrute in ultimile decenii, cum ar fi Youth Prize II (1969), Psalm
Praise (1970) sau Songs for Praise and Worskip (1992), contin imnuri, co-
rale si cantece crestine destinate uzului congregational, in care se imbina genuri
muzicale total diferite, multe din aceste melodii aflandu-se in repertoriul unor
formatii muzicale celebre, cum ar fi Beatles sau Rolling Stones. Anii 70,

45 J. Harvey in Musical Times, ianuarie 1990, p. 52, apud Andrew Wilson-Dickson, The
Story of Christian Music, p. 239.

46 Din prefata Thirty 20-th Century Hymn Tunes, Londra, 1960, apud Andrew Wilson-
Dickson, The Story of Christian Music, p. 240.
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constituie o perioadi de afirmare a muzicii populare crestine, fapt petre-
cut si in Romania dupi 1990, cind unii interpreti de muzici populari
au trecut la Protestantism. Compozitori populari din Roménia, cum ar fi
Nicolae Moldoveanu sau Traian Dorz au compus mii de cAntiri crestine
care au intrat in repertoriul congregational evanghelic. Multe din aceste
melodii au fost armonizate la patru voci sau au fost transpuse orchestral
pentru formatiile instrumentale ale bisericilor evanghelice din Romania.
Majoritatea acestor melodii sunt scrise in tonalititi minore, in maisuri
ternare, binare s-au mixte, au ambitusul relativ redus, sunt foarte expre-
sive si de o frumusete melodica cuceritoare. Efectul deosebit de benefic
al muzicii evanghelice asupra constiintei omului este deosebit de valoros
pentru sinitatea moralid a unui popor. Muzica evanghelici pistreazi mo-
delul inchinirii iudeo-crestine, imbinind patrimoniul muzical al Vechiu-
lui Testament cu valorile creatiilor muzicale ale Bisericii Crestine. Cintul
liturgic, rugiciunea, invigitura duhovniceasci si mesajul Biblic se regisesc
in constiinta credinciosului, in triirile duhovnicesti adinci si in intimita-
tea existentei sale cotidiene. Menirea cAntului evanghelic are ca scop forti-
ficarea unititii spirituale si intdrirea libertitii de constiinti a credinciosilor
precum si revigorarea inchindrii si mirturisirii Evangheliei in lume.
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