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Abstract: The Influence of Music over Human Dignity and Freedom of
Expression

The significance of meanings that characterizes the work of a great
personality of the 21st century, such as the illustrious figure of Pope
Francis, we can see how important the union of all Christendom is under
the same cause of human dignity and religious freedom. It has often been
the call of His Holiness for understanding brotherhood, human dignity,
and the eradication of dissensions that have marked centuries of mankind’s
history. From a certain point of view all the differences found in the many
religious practices from a dogmatic and cultic perspective, are also due to
an insufficient knowledge of all ideas presented. Within this context music
demonstrates to need for this unity amongst christian factions, with the
superior idea of faith as a vital guiding principle that has the purpose of
combating the essential evil. The present paper advocates the understanding
of the perennial values of the great Romanian Christian communities
that could serve the knowledge of the truth by which the Christian faith,
through music, gains an important stage in the dialogues between the main
Christian orientations - Catholic, Orthodox and Protestant-Evangelical.
Humanity continues its struggle to reach a superior level of affirmation of
its ideals, and Christianity, under its many forms strengthens these efforts.
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Introducere

Asa cum muzica se construieste pe principiul armoniei universale, si
faptele noastre ii urmeazi exemplul in edificarea demnititii umane si a
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libertitii religioase'. Inceputurile orientdrii muzicale protestante sunt le-
gate de evenimentele istoriei cultului protestant, in lumea Europei secole-
lor XIV-XVI, de manifestirile spirituale necesare conturirii celor cultice
si, in primul rind, de mareata statura initiatici a lui Martin Luther si a
celorlalti reprezentanti ai Reformei. Consecinti directd, muzica insoteste
evenimentele acestor manifestiri, nuantate geografic prin aparitia unor
forme complementare de cint. In decursul timpului, cernerea valorilor si
rezistenta de rutind au stabilit anumite ierarhii, dar cunoasterea afirmi-
rii genurilor in peisajul Renagterii, ca oglindiri ale practicii cultice, apare
utild in edificarea studiului. Nucleul muzical este desigur — iar istoric
argumentul §i modelul rezisti — cel al coralului protestant, dezvoltat in
variate aspecte muzicale de cdtre calvini, anglicani sau hughenoti. Princi-
piul preluirii energiei de expresie din creatia populari ca potential spiri-
tual-existential apare, in aceste conditii, ca o evidenti ce pledeazi pentru
o relatie nemijlociti a clerului cu diferitele popoare.

In timp, genurile muzicale protestante capiti, in varietatea lor de
manifestare, un statut din ce in ce mai clar definit de Coral, Anthem, Imn,
Cantati si Pasiune. Genurile muzicale protestante au evoluat in discurs,
atingind claritatea formei si stilului in creatia bachiani a modelului spiri-
tual luteran, precum si in urmirile artistice din clasicism, romantism, pini
la creatia compozitorilor secolului XX. Din punct de vedere sonor, artistic
si cultic, muzica protestantd ocupi un loc bine definit in cadrul valorilor
perene ale culturii muzicale universale. Evolutia muzicii protestante pe
scara timpului poate fi inteleasi prin analiza fiecirui eveniment muzical.
De asemenea, in cercetarea si aprofundarea muzicii protestante trebuie
tinut seama de punctul de vedere teologic, care este imperios necesar si
fie normativ si selectiv. Si nu in ultimul rind, estetica muzicii protestante
degajati din esenta sa spirituald are legitur strinsd cu desavarsirea divind
in edificarea demnititii umane si libertitii religioase, muzica, precum alte
arte, fiind un rispuns la tiparele i ordinii creatiei lui Dumnezeu.

Puterea muzicii asupra demnititii umane

Puterea muzicii asupra demnititii umane poate fi considerati permisivi,
transformatoare si curativi. Muzica actioneazi asupra inimii si mentalu-
lui ascultitorului in diferite moduri: poate f1 asimilati la nivel instructiv,

1 Articolul este o prelucrare din Cristian Caraman, Muzica Protestantd Modernd, Editura
Glissando a Universitatii Nationale de Muzici Bucuresti, Bucuresti, 2011.
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poate fi inteleasd din punctul de vedere existential sau poate f1 ascultatd
pentru mesajul pe care-1 transmite. De asemenea, muzica poate f plasati
in cadrul a trei mari caracteristici: extatic, simbolic si retoric. Dimensi-
unea extaticid a muzicii este o reactie subliminali vis-a vis de miscare si
ritmuri, ce conduc citre transformiri psihice. Puterea simbolici a mu-
zicii a fost exprimatd de scriitorii crestinismului timpuriu, care integrau
tiparele muzicii, ca de altfel si a altor arte, ca parte a marii simfonii a ordi-
nii initiatd $i sustinuti de Dumnezeu, simbolic Cel mai mare dintre toti
compozitorii, Creatorul Universului Universurilor. Apoi, din perspectiva
retorici, muzica este arta prin care inimile oamenilor se inchini cu pio-
senie Creatorului prin mdiestria argumentatiei armonice a sunetelor si prin
frumusetea stilistica a liturghiei pling de vigoare si caracter sugestiv religios.
Muzica creati de oameni este un simbol al tiparului infinit de
grandios al Creatiei lui Dumnezeu. Acceptarea acestei dimensiuni mistice
a muzicii are consecinte importante pentru crestinism. In acceptiunea
sfantului Tommaso d’Aquino frumusetea este splendoarea ordinii”% Un
alt aspect legat de functia liturgici a muzicii protestante precum si de
destinatia ei in cadrul inchinirii religioase este faptul ci inchinarea
reprezinti o caracteristici fundamentald a omului de celebrare a
perfectiunii divine, care incepe odati cu privilegiul descoperirii lui
Dumnezeu. Dumnezeu S-a revelat umanititii prin Fiul Siu lisus
Hristos. Sf. apostol Pavel afirmi ci evidenta creativititii lui Dumnezeu
»se vede limurit de la facerea lumii, cAnd te uiti cu bigare de seami la ele
la lucrurile ficute de EI” in toati Creatia divind’. Evolutia muzicii
protestante a avut un rol primordial in viata religioasi dar si laica a
comunititii. Cele sase secole de arti protestantd (daci este inclus si
secolul XV de Pre-reformi husiti) se adaugi mileniilor de artd universala
creatd prin intelepciunea lui Dumnezeu si oferiti umanititii prin geniile
sale creatoare. Nu se putea crea o asemenea capodoperi de arti firi harul
siintelepciunealui Dumnezeu, care i-a diruit omului o parte din bogitiile
creatoare ale cerului. De aceea, omul este dator si I se inchine si si-I
inalte lui Dumnezeu cintiri de laudi si multumire impreuni cu toti

2 Andrew Wilson-Dickson, The Story of Christian Music, Editura Fortress Press,
Minneapolis, 1996, p. 12.

3 Biblia sau Sfanta Scripturd a Vechiului si Noului Testament, traducere de ieromonahul
Dumitru Cornilescu, Epistola lui Pavel citre Romani 1:20, Editura Sociatatea Biblici

Romini, 1921 A. D., 2014.
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sfintii, acesta fiind unul din scopurile Bisericii lui lisus Hristos.* Pentru
ca omul si se poati bucura de darurile cerului, date prin Iisus Hristos si
prin Sfintul Dubh, trebuie si-L iubeasci pe Dumnezeu, si accepte jertfa
mantuitoare a Fiului Siu si s3 implineascd intocmai poruncile Sale:,Cine
are poruncile Mele si le pizeste acela Md iubeste; si cine Md iubeste va fi
iubit de Tatil Meu. Eu il voi iubi si Md voi arita lui”®. In Renastere®,
abordarea umanisti, optimisti si experimentali a lucrurilor vietii a
devenit o obisnuintd, afectdnd profund fiecare manifestare a muzicii
religioase, datoritdi modului de gindire antropocentrist care a dus la
redefinirea eticii religioase a rolului omului in cosmos si societate, ceea ce
a avut drept consecinti transferul interesului religios al individului
(toleranta religioasi), divinitatea trecind pe plan secund. Umanismul s-a
manifestat in gtiintd, filozofie, literaturd si artd, caracteristic fiind interesul
pentru personalitatea umani a sentimentelor omului si afirmarea
dreptului la libertate si fericire spirituali. Renagterea a fost si epoca unor
misciri religioase de mare amploare precum miscarea husita in Boemia,
luteranismul in Germania, calvinismul in Franta si anabaptismul initiat
de Menno Simons in Tirile de Jos. Toate aceste misciri religioase au luat
denumirea de Protestantism, ca urmare a protestului remis de nobilii
dietei de la Speyer (1529), adeptii Reformei. Reforma a fost in mod
esential un eveniment religios, iar preocupirile ei cele mai profunde au
fost de naturi teologici. S-a afirmat ci legitura dintre Reformi si
Renastere este Umanismul, care nu se referd la o filozofie antropocentrici
despre viata cila un model de educatie si activism construit pe o revelatie
quasi-religioasi pentru intiietatea valorilor. Fiecare ramuri a Reformei a
fost, de altfel, profund afectati de Umanism. in sens restrins, Reforma
este miscarea religioasi initiatd de Luther, care a dus la aparitia unei noi
comunititi crestine independente de Biserica Romano-Catolici si a unui
nou tip de religiozitate, Protestantismul. Secolul XIX si XX este marcat
prin tendinte entuziaste ale Reformei ce cuprind intreaga lume. Reforma
este insd un fenomen propriu si cultului catolic, din a doua jumitate a
secolului X VI si prima jumitate a secolului XVII, numit Contra-Reforma.

4 Ieremia Rusu, Bazele biblice al dogmaticii crestine dupd Evangbelie, Editura Universitari,
Bucuresti, 2015, p. 180.

5 Biblia sau Sfanta Scripturd a Vechiului si Noului Testament, traducere de ieromonahul
Dumitru Cornilescu, Evanghelia dupi Ioan 14:21.

6 Ioan-Gheorghe Rotaru, Istoria filosofiei, de la inceputuri pand la Renastere, Presa
Universitard Clujeani, Cluj-Napoca, 2005, pp. 347-446.
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Continutul noii muzici, corespunzitor nizuintelor umaniste de
demnitate si libertate din Italia §i Franta, a reprezentat inceputul
umanismului muzical. Protestantismul a jucat un rol important in
afirmarea trisiturilor nationale ale culturii muzicale a poporului, avind
un caracter mai democratic prin interesul manifestat fati de cultura si
limba nationali si fata de cantecul popular. Spiritul rationalist si critic al
Renagterii a influentat popoarele din sudul Europei in asa fel incat au respins
problemele spiritului unui crestinism mai pozitiv, desprins din Noul Testament
grecesc. De asemenea, traditia mistica din tarile teutonice era mai puternicd
decat in Italia sau Spania. In timp ce Bisericile Protestante au creat o
muzici simpld traditionald care si edifice congregatiile locale, Biserica
Romano-Catolici a continuat de-a lungul timpului si imbritiseze
muzica moderni ceremoniali. In Romantism afirmarea cultului modern
al personalititii devine evidenti. Romantismul a influentat atit artele si
literatura cit §i filozofia, istoria, dreptul, lingvistica, economia, etc.
Romantismul se contureazi in toati Europa, darcao migcare cu continut
si finalitate specifici fiecirei tiri in parte, reprezentantii sii adresindu-se
cu precidere traditiei, istoriei si specificului national. Romantismul a
inlesnit contextul propice afirmirii originalititii, spontaneititii sincere si
emotionale, a liberei inspiratii personale; a promovat fantezia si
sentimentul, cultul personalititii, libertatea de expresie ca principii si
conditii fundamentale ale artei autentice. In acest mod, Romantismul sti la
originea artei moderne. Pregatit si anuntat in asa numitul Pre-Romantism,
Romantismul s-a manifestat in evolutia sa in functie de contextul social,
politic, cultural, religios si economic al vremii. Pictorii, poetii si muzicienii
au ajuns si fie considerati vase de transmisie a revelatiei divine, ei fiind cei
care inteleg cel mai bine adevirul transcendent. Inspiratia romanticilor
isi are ca sursi trecutul clasic. Asa cum arbitectii au gasit interes in stilul
Gotic, exprimandu-l in constructiile lor, tot asa muzicienii au inceput si
redescopere muzica uitatd a trecutului. Pentru muzica cresting, consecintele
acestei atitudini au fost profunde. In acest context au existat unii lideri
spirituali, preoti, pastori care au gandit in mod rational miscarea de apropiere
dintre lumea sacrd si cea seculard. Spre sfarsitul secolului XIX, aceste
atitudinii au fost marcate de o viziune romantici a trecutului prin care
erau atribuite clasicismului calititi spirituale ca o motivatie a epocii
moderne. Franz Liszt (1811-1885), un educat preot catolic, a fost cel mai
complicat caz care a imbritisat idealurile Romantismului. Oratoriile sale
religioase, Christus (1855-1867) si Hungarian Coronation Mass (1867)
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sunt destinate mai degrabi sililor de concert decit bisericii. Intr-o
scrisoare adresatd unor prieteni el scrie:,, Toati lumea mi se impotriveste.
Catolicii pentru ci gisesc ci muzica mea este profand, Protestantii
pentru cd muzica mea este Catolici, iar francmasonii pentru ci muzica
mea este clericali”” La mijlocul secolului XIX, America de Nord i Marea
Britanie au triit experimentul renagterii si libertdtii spirituale, Pe ambele
maluri ale Adanticului imnurile religioase aveau darul de a imbogiti
spiritul cu mesaje simple. Melodiile erau usor de retinut, patosul lor
avind efect puternic §i imediat asupra oamenilor, datorita libertditii de
expresie §i de migcare a armoniei $i tempoului mugzical. De asemenea, se
pune accent pe nevoia aplicirii principiilor Biblice in stabilirea demnititii
umane, a ordinii sociale, economice si politice, precum si a libertitii
religioase. Desi Psalmii, imnurile i coralele au fost o parte importanti a
inchinirii publice incepind cu Reforma Protestanti din secolul X VI, Ira
Sankey® a introdus un nou stil al cintecului congregational care ,avea
scopul de a trezi sentimentul grijii fatd de semeni, de a inmuia inimile
impietrite si de a indrepta sufletul citre Hristos™. Acesta este de fapt
principiul Contrafactei Protestante in care melodii populare sau foarte
bine cunoscute erau transformate in corale si imnuri religioase prin
inlocuirea textului cu unul biblic, procedeu des intilnit i in alte momente
ale istoriei crestinismului. In timpul secolului XIX muzica crestini se
confrunti cu o problemi deveniti moment de riscruce in istoria muzicii
moderne $i anume retorica si avangardismul artei muzicale crestine, ce
are legituri cu muzica profand, fapt ce demonstreaza si mai mult toleranta
Crestinismului fatd de muzica seculari.

7 Paul Merrick, Revoltion and Religion in the Music of Liszt, Cambridge, 1987, p. 99.

8 Ira Sankey (1840-1908) s-a niscut in Irlanda, iar in anul 1857 familia sa a emigrat
in America, in Newcastle, Pennsylvania, unde Sankey a urmat liceul metodist al Bisericii
Metodiste Eplscopale A cantat in corul scolii, ca bariton, vocea sa frumoasi atrigind atentia
celorlalti. In anul 1860 Sankey s-a inrolat in armati la Twelfth Pennsylvania Reglment,
unde lua parte la serviciile religioase ca solist. Intors din armati va fi functionar la Internal
Revenue Service (,Serviciul Intern al Administratiei”), iar in anul 1870 este trimis ca delegat
la conventia Y.M.C.A. din Indianapolis, Indiana, unde-l intilneste pe pastorul evanghelist
D. L. Moody, cu care va incepe o indelungati colaborare. Ira Sankey a promovat stilul muzicii
gospel (,muzica evanghelici”) fiind supranumit Father of the gospel song (,tatil muzicii evanghelice”).
Impreund cu Moody a publicat numeroase colectii de cintece gospel (,evanghelice”). Alituri de
Sacred Song and Solos, Sankey a mai publicat Gospel Hymns Numbers 1-6 in colaborare cu P. P.
Bliss (1838-1876) si cu George C. Stebbins (1846-1945), fapt ce a condus la propagarea muzicii
evanghelice de atunci si pani astizi. Cristian Caraman, Muzica Protestantd Modernd, P. 32.

9  Kenneth W. Osbeck, 101 Hymn Stories, ed. Kregel P. P. Box 2607, Grand Rapids, MI
49501, SUA, 1982, p.91.
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Limbajul muzical, factor al libertitii de exprimare religioasa

Fisura dintre limbajul specific al muzicii de concert si cel al muzicii de
biserici s-a accentuat in secolul XIX. Pierderea contactului bisericii cu
arta muzicali in secolul XIX a avut serioase consecinte pentru standat-
dele compozitorilor de muzici crestini din Europa cit §i pentru muzica
bisericilor si catedralelor Bisericii Romano-Catolice, Bisericii Luterane
sau Bisericii Anglicane. Recistigarea acestor standarde s-a ficut de catre
organisti, grupati in diferite asociatii, care au promovat noile stiluri si
forme muzicale in biserici. In muzici, dorinta de restaurare a elementelor
simbolice si contemplatie nu a tinut seam3 de cerintele retoricii moderne.
in ciuda multor discutii si divergente, muzica rimine ca un simbol al
retoricii si al expresivititii emotionale. Spontaneitatea in interpretarea muzi-
cald a condus spre o noui directie a muzicii crestine numiti Gospel Music'.
Termenul Gospel music a fost folosit pentru prima datd, in anul 1874, de
citre Philip P. Bliss (1838-1876) in colectia sa Gospel Songs, A Choice Collection
of Hymns and Tunes, New and Old, for Gospel Meetings Sunday School. Melodi-
ile gospel ale lui Ira Sankey au imprumutat cdte ceva din stilurile muzicii
seculare sau populare, cum ar fi quickstep (,foxtrotul accelerat”), baladele
sentimentale ale negrilor, cintecele corale clasice practicate in universi-
titile americane sau imnurile religioase. In secolul XX, cAntireti precum
Alexander Charles sau H. Rodeheaver cantau la intrunirile religioase
muzica gospel, aseminitoare jazzului'' sau dansului modern, mult sinco-
pati, folosind instrumente specifice cum ar fi trombonul sau saxofonul.
Acest stil de muzici a avut, de asemenea, un impact foarte mare in Marea

10  Gospel, in limba americand inseamni, Evanghelie”; in muzici inseamna stilul gospel, iar
Gospel Song inseamni ,cintec in stil gospel” (jazz); de asemenea, Gospel Music inseamni
~Muzica Evanghelici’. Leon Levitchi si Andrei Bantas, Dictionar Englez Roman, Editura
Teora, Bucuresti, 1992; Dictionar explicativ ilustrat al Limbii Romane, Editura ARC si
GUNIVAS, Chisindu, 2007.

11 Muzica de jazz, proveniti din elementele muzicii folclorice americane (blues, spirituals).
Apiruti in SUA in 1917, s-a rispindit apoi in intreaga Europi. Formele specifice ale
muzicii de jazz sunt: ragtime, cake-walk, fox-trot, blues, negro spirituals, etc. Muzica de jazz
a preluat din muzica negrilor particularititile ritmice (sincopele), tonale, de orchestratie si
de emitere a sunetului. In muzica de jazz ca i in muzica negrilor, improvizatia are un loc
foarte important. Se presupune ci termenul de jazz isi trage numele de la negrul Jasbo
Brown. Orchestra de jazz (jazz-band) este formati din instrumente de percutie pian, banjo,
chitard sau contrabas la care se adaugi instrumente de suflat (trompeti, saxofon, clarinet,
etc.). Gerald Abraham, The Concise Oxford History of Music, Editura Oxford University
Press, 1979, pp. 818, 823-824; The Oxford Companion to Music, ed. Alison Latham, Editura
Oxford University Press, 2002, pp. 627-631.
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Britanie precum si in toate tirile de limba englezi. Muzica gospel este
astizi prezenti in concertele televizate sau pe posturile de radio, existind
mii de inregistriri in toatd lumea. Muzica gospel este prezenti, de aseme-
nea, in serviciile religioase din bisericile baptiste, metodiste, penticostale
si carismatice din sudul SUA. Muzica gospel din serviciile religioase ale
bisericilor crestinilor de culoare avea un caracter diferit de cea folositi in
bisericile albilor. Ridicinile muzicii Black Gospel se afld in traditia africa-
ni antici centrati pe spontaneitate, pe triiri emotionale si construiti pe
stilul responsorial dintre pastor si congregatie.

Christopher Small a descris foarte sugestiv legitura indisolubild
intre muzici si inchinare in cadrul bisericilor penticostale americane, in
care intensitatea emotiilor generate de muzici era resimtiti de intreaga
congregatie prezentd la serviciul religios: ,Predica, muzica si dansul sunt
unelte prin care Duhul Sfint este invocat si adus in mijlocul congregati-
ei, ele nefiind considerate arte ci aspecte ale unei maiestoase manifestiri
artistice a celebririi religioase”> Mahalia Jackson (1911-1972) cunoscu-
td cintireatd de culoare a muzicii gospel spunea, de asemenea: , Acesti
oameni nu au cor, nu au orgi. Ei folosesc tobe, chimvale, tamburine si
trianglu. Fiecare insoteste cintecul cu bitii din palme i migciri ale pi-
cioarelor si cAntd cu intregul lor corp. Ei au o bitaie a ritmului care se
mentine din vremea sclaviei. Muzica lor era asa de puternici si expresivd
cd aducea lacrimi in ochii mei”". Revigorarea crestinismului s-a manifes-
tat prin Cuvantul Sfint i muzica sacri.

Dupi Primul Rizboi Mondial pripastia ce exista intre modern si
vechi incepe si nu mai fie o problemi. Prin lucririle lor muzicale, Hugo
Distler (1908-1942), Ernst Pepping (1901-1981) si alti compoxzitori ai
secolului XX, au adus o slava incomensurabili lui Iisus Hristos. Muzica lor
este izvoritd dintr-o credintd sincerd, este ingenioasi, accesibili §i bine
scrisi la toate standardele pentru formatiile corale profesioniste. Creati-
vitatea artistici, dupa al Doilea Rizboi Mondial, a continuat si fie la un
nivel inalt. Daci, pe de o parte, George Bernard Shaw (1856-1950) scria,
la inceputul anilor 1890, cd ,in afara unor cantate de Mendelssohn, toati
muzica biblici a acestui secol ar putea s nu existe, acest lucru neafectind

12 Chritopher Small, Music of the Common Tongue, Londra, 1987, pp. 103-104; Andrew
Wilson-Dickson, The Story of Christian Music, p. 192.

13 Poole Viv Broughton, Black Gospel: An Illustrated History of the Gospel Sound, Editura
Poole: Blandford Press, 1985, p. 53; Andrew Wilson-Dickson, The Story of Christian Music,
p. 202.
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cu nimic lumea”", pe de alti parte, Biserica a luat parte la ceea ce s-a do-
vedit a f1 o renagtere a muzicii crestine, organizind concerte corale si fes-
tivaluri de muzici religioasi in afara cadrului bisericesc. Generatia tinara
a compozitorilor din secolul XX si-a insusit noile tehnici de compozitie,
aplicindu-le la scari largi in lucririle corale. In particular, amenintarea
rizboiului si a realititilor acestuia au stirnit interesul pentru muzica
spiritual-emotionald a unor compozitori cum ar fi: Vaughan Williams
(1872-1958) cu Doua Nobis Pacem (1936), o stranie lucrare profetici;
Michael Tippett (n. 1905-1998) cu A child of our Time (1941), o reactie
a curajului pacifist la rizboi si Benjamin Britten cu War Requiem (1961).

In secolul XX gramatica armoniei functionale si schimbrile ar-
monice au intentionat si exprime sensul puternic al cilitoriei inapoi in
timp, rezultatul fiind mai degrabi adaptarea la formele traditionale decit
renuntarea la ele. Muzica din secolul XX reinnoadi legiturile cu traditia,
exprimind si evocind expresivitatea emotiilor prin intelesuri si coduri
familiare tehnicii componistice. Legitura cu civilizatia si cultura estici a
insemnat pentru compozitori si public o redescoperire a muzicii contem-
plative si statice. Compozitorii secolului XX au redescoperit noul sens
al muzicii religioase, care exploreazi mai mult domeniul spiritual decit
cel al muzicii moderne. Catedrala Winchester este locul unde se cin-
ti muzici moderni si care a stabilit o fructuoasi relatie cu noua muzici
si in particular cu lucririle lui Jonathan Harvey (n. 1939), compozitor
englez care si-a cipitat renumele prin muzica contemporani pe care a
scris-o. Incepand cu anul 1975 poezia, drama, arta, dansul si muzica si-au
gasit exprimarea in Catedrala Anglicand, rezultatele fiind surprinzatoare si
remarcabile. Jonathan Harvey crede ci arta si religia au multe lucruri in
comun, iar muzica, textul, ritualurile si dogmele au puterea de a schimba
lumea si spiritul uman. Arta religioasi in viziunea sa,aspiri spre infinita-
te si spre Divinitate avind profundi importanti spirituali de eliberare de
sub pericolul intunericului”®. Intr-o lume plind de pericole, insatisfactii si
nemultumiri, crestinismul a devenit pentru multi un adipost si o apirare
impotriva necunoscutului, un loc al sigurantei si intimititii, care poate fi
constant revizuit si controlat. Urmare acestui fapt, unii compozitori au
rispuns credintei crestine in mod pregnant si pozitiv prin intrebarile si
provocirile muzicii de avangardi, insd in majoritatea bisericilor, muzicii

14 Andrew Wilson-Dickson, The Story of Christian Music, p. 219.

15 Jonathan Harvey, Musical Times, ianuarie 1990, p. 52; Andrew Wilson-Dickson, The
Story of Christian Music, p. 239.
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progresiste nu i se acordd nici un spatiu in cadrul liturghiei. Adoptarea
genurilor muzicale seculare de citre muzica crestini s-a ficut cu mare
intirziere. Anii 70, a fost o perioadd de afirmare a muzicii populare
crestine, fapt petrecut si in Romania dupé 1990, cind unii compozitori
populari au compus mii de cintiri crestine, care au intrat in repertoriul
congregational. De asemenea, unele melodii populare cunoscute sau me-
lodii de muzici ugoari aflate la moda, au fost adaptate unor texte biblice,
devenind astfel imnuri crestine. Fountain Trust, un centru de renastere
spirituald, a stimulat angajarea spirituali a artistilor in viata bisericii si
a Incurajat contributia artelor in inchinare. Noua muzici a miscirii ca-
rismatice este aseminitoare muzicii crestine populiste din anii 60, dar
totusi diferitd, ea fiind creatd ca o expresie a tensititii vietii spirituale a
comunititii crestine.

Limbajul muzical are o puternici legituri cu muzica contempora-
ni seculari si conduce citre contemplatie si simbolism, aducind aminte
de retorica coralelor evanghelice, un exemplu concludent fiind melodiile
din Cry Hosanna (1980). Musical-urile reprezinti o importanti dimensiune
a muzicii crestine de astizi, ele fiind o clard manifestare a dorintei camenilor
de a se inchina si a-§i manifesta credinta in diverse modalititi. Contrastul
dintre stilurile muzicale ale secolului XX este foarte mare. Nu este numai
un contrast al calitdtii, rafinamentului si talentului componistic, dar este si
al scopului si ideii pentru care a fost scrisi lucrarea. Compozitorul si criticul
englez Hugo Cole (1917-1995) constati ci ceea ce este bun pentru muzic3,
poate fi nepotrivit pentru liturghie si invers:, O muzici nepotriviti este buni
daci cultivi si dezvolta spiritul congregatiei”®, Realitatea demonstreazi ci o
muzici considerati nepotriviti pentru serviciul liturgic poate satisface insa
nevoile spirituale ale congregatiei. De asemenea, tot atit de adevirat este cio
muzici religioasd cintati intr-o sald de concert poate transforma si imbogi-
tii spiritul si gindirea ascultitorului. Calitatea principald a muzicii crestine
este adincimea sa spirituald, care are rolul de a-l indrepta pe om spre Dum-
nezeu. Cultura occidentali a secolului XX este inci parte a epocii Romanti-
ce, accentul in creatia artistici fiind pus in principal pe sentimentele umane,
ca un rispuns a necesititilor individuale. In inchinarea citre Dumnezeu, nu
este necesard reintoarcerea la cAntecele antice ale bisericii, dar se poate re-
descoperi natura reali a muzicii crestine. Profundele schimbiri petrecute in

16 Hugo Cole, The Chaging Face of Music, Oxford, 1978, p. 91; Andrew Wilson-Dickson,
The Story of Christan Music, p. 243.
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cultura occidentali care este in prezent atit de pasionanti si implicati intr-o
retea de relatii interpersonale, si care au lisat un spatiu mic problemelor spi-
rituale, necesiti o reconsiderare a artei si al locului ei in Biserici.

Concluzie

In prezent crestinii nu-si pot permite compromiterea lor cu expectativa
seculard, dar printr-un salt imaginar se pot ocupa din nou de lucrurile spi-
rituale. Modul entuziast de a cinta, care provine dintr-un angajament
pozitiv spiritual, poate deveni o dimensiune mult mai importanti decit
forma propriu-zisi a limbajului muzical. Ca o reactie a aparitiei diver-
selor forme si stiluri muzicale, muzicienii au introdus termenul de ex-
cellence in music'. Acolo unde excelenta muzicald era asigurati, aceasta
necesita adeseori eforturi de intelegere si sinceritate spirituald'® din partea
congregatiei. Gindirea moderni pune accentul pe importanta ratiunii si
a metodei stiintifice in descoperirea adevirului §i refuzi si fie legatd de
traditiile trecutului, acest lucru reflectindu-se si in modalititile de in-
chinare. Entuziasmul congregatiei de a-si manifesta credinta prin cintec,
provenit dintr-un angajament spiritual pozitiv poate fi mult mai impor-
tant decit modul de exprimare printr-un stil sau altul muzical.
Dumnezeu doreste atit excelentd muzicald, cdt si sinceritate spirituald
in inchinare. Muzica excelentd este muzica prin care omul se poate indrep-
ta citre Dumnezeu si se poate angaja spiritual intr-o inchinare sinceri.
Muzica crestind contemporana reprezinti societatea in diversitatea ei cul-
turald si traditionald, ea evoluind in ritmul dezvoltirii civilizatiei uma-
ne. Noua diversitate de nuante crestine s-a dezvoltat progresiv impreuni
cu segmentarea culturii care a dat o noul expresie muzicii crestine. De
asemenea, misionarismul crestin occidental a implantat in zone precum
Asia sau Africa un nou stil de inchinare liturgici, in care a fost inclusa
muzica europeand, i care a cedat progresiv in favoarea stilului si modului
de inchinare traditional ce apartinea culturii milenare africane. In Ameri-
ca de Nord, crestinii folosesc diferite arhetipuri, simboluri si manifes-
tari extatice pentru a se inchina lui Dumnezeu prin intermediul muzicii.

17 Termenul de excellence in music este folosit de citre Andrew Wilson-Dickson,
intelegind prin el o muzici desdvArsitd, profesionistd, bine scrisi conform tuturor regulilor

de compozitie. Wilson-Dickson , The story of Christian Music, p. 244.

18  Sinceritate spirituald, dorinta ancestrali a omului de a se inchina lui Dumnezeu. Andrew

Wilson-Dickson, The story of Christian Music, pp. 245-246.
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Diversitatea denominatiunilor crestine a fost bine primitd, dar a consti-
tuit si un prilej de confruntare ideologici. Oricum, toleranta reciproci si
respectul au constituit un scut impotriva confruntirilor interconfesionale,
favorizand drumul spre adevirata dragoste care ii accepti pe crestini in
diversitatea lor. In acest sens muzica crestind poartd in ea reconcilierea,
conflictul dintre cea conservatoare si cea moderna, in ce priveste un stil sau
altul de muzici, fiind unul izolat. Inima reconcilierii si a demnititii umane
in diversitate este lisus Hristos si porunca Lui,sd iubesti pe Dumnezeul
tiu cu toatd inima ta, cu tot sufletul tiu si cu toati mintea ta si pe aproa-
pele tiu ca pe tine insuti”. O astfel de inchinare este sinceri si plicuti lui
Dumnezeu deoarece porneste din dragoste. Invigiturile lui Tlisus Hristos
au o semnificatie speciali pentru acei muzicieni si compozitori care si-
au luat responsabilitatea de a participa la procesul de inchinare religioasa
prin aportul lor semnificativ. Un aspect important al invitaturilor lui Iisus
Hiristos este de a trii integru si in adevir, fir de care dragostea nu se poa-
te manifesta si dezvolta pe deplin. Un alt aspect, este scopul creativititii
muzicienilor, care nu trebuie si fie doar cel artistic sau material ci trebuie
s fie indreptat spre Dumnezeu si comunitate. De asemenea, muzica cres-
tind contribuie la dezvoltarea demnititii umane gi a libertitii religioase.
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